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Em mar¢o, o meio literario
brasileiro assiste ao nascimento
de uma nova editora
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Com este segundo numero, a revista Pessoa
evidencia sua vocagao para ser a ponta de
lanca da integragédo cultural entre os paises
que usam o portugués como lingua oficial.
Com um conselho editorial que abarca nomes
importantes de toda a comunidade lusofona
(incluindo, de forma ousada, a Galiza), ja
demonstrou claramente o interesse de, para
além de um veiculo de divulgacgao de tendéncias,

N&o sei seu nome, quantos anos tem, o que fez
da vida. Nosso encontro esta tatuado na minha
memoria mais pela culpa que gerou do que pelo
inusitado. “Brasileira, brasileira”, ele gritou, mal
eu pisava pela primeira vez o chamado paraiso
na terra: o ILthéu das Rolas, uma combinacao de
beleza natural e pobreza desconcertantes, a
60 km da capital de Sao Tomé e Principe, pais
de lingua portuguesa localizado no Golfo da
Guinég, Africa.

Perguntou de que lugar do Brasil eu era para
depois exibir seus conhecimentos de geografia.
Articulado, tudo no menino, sua fala, seus gestos,
se traduzia numa suplica angustiada, num “tire-
me daqui”. Nao, ele ndo estava a espera de uma
carona de barco até a capital. Aquele menino,
descalco, maltrapilho, queria um futuro. E, ao
contrario dos outros garotos que insistiam em
receber alguns trocados, o menino pediu-me
livros. Um pedido no avesso, que mais oferece
do que solicita. Claro, fiquei num contentamento
s0, prometi-lhe livros, cadernos e todo o material
necessario para continuar os estudos a uma
distancia de duas horas da sua casa. O conto de
fadas termina aqui. Nunca consegui cumprir a
promessa, e tenho duvidas se tentei com todo
0 empenho.

Uniao
ser um foro de debates de ideias. Assim, e cada
vez mais, autores e autoras de todos os cantos
do mundo, que se expressam nas varias formas
da lingua portuguesa, estao convidados a dar
sua contribuicao, transformando os versos de

Fernando Pessoa - “que o mar unisse, ja ndo nos
separasse” — numa realidade.

Luiz Ruffato

Na minha imaginagdo — unico lugar onde
é possivel socorrer-se de tamanho fiasco -, o
menino sumiu do meu alcance porgque encontrou
saida melhor, definitiva. A reportagem de capa
desta edicdo € o meu pedido de desculpas ao
menino do Ithéu. Uma demonstracdo de quanto
eu acredito na sua capacidade de escapar do
isolamento, da exclusao a que estava destinado.
Os personagens das histérias contadas aqui por
Cristina R. Duran s&o a prova de que a aposta do
menino era certa: livros tiram-nos sim do nosso
carcere, levam-nos para um outro estado de ser.
Para ilustrar o testemunho de quem criou novas
perspectivas com a ajuda de livros, nenhuma
imagem poderia ser tdo simbdlica, carregada
da possibilidade de transformagédo, como o
grafite que estampa a capa. Era uma vez um
muro abandonado, um muro em ruinas. O muro
ganhou cores, desenharam-se formas. E tudo
passou a ter um novo sentido.

Mirna Queiroz



Helder Macedo: escritor
portugués. Vive em Londres, onde
¢ professor catedratico emérito
no King's College. Além de vasta
obra ensaistica e cinco romances,
publicou cinco livros de poesia,
incluindo a coletanea Viagem

de inverno e outros poemas,
editada no Brasil pela Record.

Petronio Cinque
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Mariana lanelli: poeta
brasileira. E autora dos livros
Passagens, Fazer siléncio e
Almddena, entre outros, todos
publicados pela lluminuras.
Treva alvorada, seu mais recente
livro, recebeu mencao honrosa
da Casa das Américas 2011.

Divulgacdo

Marly de Oliveira: em 50 anos
de atividade literaria, publicou
18 livros de poesia. Falecida em
2007, foi vencedora do Prémio
Jabuti, do Prémio Alphonsus de
Guimarées e do Prémio Olavo
Bilac. Os poemas publicados
nesta edigéo pertencem ao seu
livro inédito Um feixe de ruculas.

Teresa Rita Lopes: escritora e
pesquisadora, com vasta obra sobre
Pessoa — dirige ha 23 anos uma
equipe que se dedica ao estudo e
edicao da obra do autor. E autora
de contos, poesia (oito livros e
antologias em italiano, francés,
espanhol e cataldo) e teatro
(Teatro reunido, 2 volumes).

Divulgacdo

Mariana Gray de Castro:
portuguesa. Formada em
literatura inglesa e portuguesa
pela Universidade de Oxford

e King's College, Londres.
Pas-doutoranda nas Universidades
de Lisboa e Oxford, onde foi varias
vezes professora convidada.

Esta escrevendo um livro sobre
Fernando Pessoa e Shakespeare.

Divulgaca

Angela Lago: escritora e
ilustradora brasileira. Escreveu
mais de 30 livros infantis e
ilustrou muitos outros no Brasil
e no exterior. Tem uma galeria
de centenas de prémios, entre
eles o Jabuti. Foiindicada ao
prémio Hans Christian Andersen
pelo conjunto da obra.

L.

Claudia Clemente: portuguesa.
Escritora, produtora e diretora
de cinema. Publicou dois

livros de contos, O caderno
negro e A fabrica da noite. A

sua primeira peca de teatro

serd publicada este ano.

Ledo Lopes: artista plastico,
cineasta e escritor cabo-verdiano.
E também professor universitario
doutorado pela Universidade

de Rennes 2 (Franca). Autor

de livros infantis, entre eles A
histdria de Blimundo e Unine.

,(“

Jorge de Sena: poeta, critico,
ensaista, ficcionista, dramaturgo,
tradutor e professor universitario
portugués. Autor de vasta obra
que inclui mais de 20 coletaneas
de poesia, contos e um romance.
Viveu no Brasil de 1959 a 1965,
onde doutorou-se em Letras na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Araraquara (Sao0 Paulo).

Divulgacdo

Joao Melo: poeta, contista

e cronista angolano, autor de
11 livros de poesia e seis de
contos. Publicado em Angola,
Portugal, Brasil e Italia. O seu
segundo livro de contos, Filhos
da pdtria, foi publicado em
2008 no Brasil pela Record.




Gazetilha

Texto: Cristina R-Duran
Arte: Marco Magalhaes




. Antonio era um rapazinho
guando uma professora Lhe deu

‘o primeiro livro e, sem perceber,
mudou a sua vida. O jovem

Otavio por acaso achou um livro
no lixo — pegou, leu, releu, se

‘encantou. Ha cinco anos distribui
livros infantis nos complexos do
Alemao e da Penha, no Rio de
Janeiro. Um poeta, Sergio, levou

a poesia e a literatura a periferia
de S&o Paulo. O baiano Geraldo .

. foi agarrado pelos livros quando

visitou a primeira biblioteca.

. Acumulou mais de 20/mil obras e

“fundou uma biblioteca na pequena
localidade baiana ande nasceu.

Estas sao algumas histdrias

significado, e 0 incentivo a lei
funciona como ferramenta de
conscientizagdo e inclusdo socia

As historias de pessoas
gue mudaram a propria vida
com a ajuda dos livros

O rapazinho Antonio era um moleque como outro
qualquer de uma cidade do interior de S&do Paulo.
Estudava, conformado com um futuro que parecia
predestinado: seria empregado de escritdrio ou operario
na fabrica ou na usina locais. Até o dia em que ganhou
um livro da professora Albina — a boa mulher costumava
dar um de presente a cada aluno no fim do ano. A obra
fascinou o menino e o levou a frequentar a biblioteca
local.

Um dia, outro professor desafiou alguém da classe
a contar algum conto ou declamar um poema. Anténio
se encheu de coragem e relatou a histéria que decorara
no livro de dona Albina. Foi um sucesso, e o rapazinho
nao largou os livros nunca mais. Hoje, Antonio Cassoni é
professor de cursinho e apresentador de radio e televisao
em uma cidade do interior de Sao Paulo. Recorda, com
gratidao, o papel que os livros e 0s mestres tiveram em
sua vida e como mudaram o seu percurso.

O relato resume uma histdria capturada do blog do
professor Galeno Amorim (www.blogdogaleno.com.br).
Ex-diretor do Observatério do Livro e da Leitura, e
atual presidente da Fundagao Biblioteca Nacional, é
incansavel batalhador por um Brasil que leia mais. Gente
como ele e dona Albina é cada vez mais necessaria
em um pais com 14,1 milhdes de analfabetos entre a
populacdo com mais de 15 anos, segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
divulgados em 2010.



Os mesmos indices apontam o Brasil com 9,7% de
analfabetos (cerca de 18,6 milhdes) - bem menos do
gue em 2003, guando estava no patamar dos 11,6%, mas,
ainda assim, preocupante. Além disso, 20,3% (cerca de
38,9 milhdes) sao analfabetos funcionais — aqueles que
sabem ler mas nao conseguem interpretar um texto.

Mesmo entre os brasileiros adultos alfabetizados,
61% tém pouco ou nenhum contato com livros. Contribui
para esse cenario o pequeno numero de bibliotecas - séo
cerca de 5 mil no pais inteiro; menos de trés bibliotecas
para cada 100 mil habitantes.

“No Brasil hd um grande déficit de leitura cuja
correcao levara décadas, isso se um trabalho consistente
for realizado”, analisa Ecio Salles, secretario de Cultura
de Nova Iguagu. “No entanto, inimeras experiéncias
demonstram a forga que a leitura tem sobre as pessoas”,
completa. Recentemente, ele trabalhou com Heloisa
Buarque de Hollanda na colecdo Tramas urbanas, da
editora Aeroplano, a qual publicou 15 autores das
periferias do Brasil.

Entre eles, Alessandro Buzzo, autor de Favela toma
conta, criador do blog Suburbano convicto e organizador
da coletanea literdria Pelas periferias do Brasil. Outro

"A arte e a cultura
tem o dom
transformador de
ajudar as pessoas a
adquirir pensamento
critico. Quando vocé
reconhece aquilo

gue acontece a
sua volta, descobre
0 mundo e se
descobre.”

autor dessa colecdo é Sergio Vaz, com Cooperifa -
antropofagia periférica.

Ha 11 anos esse poeta rompeu o muro e criou a
Cooperifa, organizando saraus literarios — permeados de
outras atividades artisticas — na periferia de Sao Paulo.
No inicio eram 17 pessoas, hoje a média de participantes
dos encontros, no Bar do Zé Batidao, todas as quartas-
feiras, chega a 200.

“A arte e a cultura tém o dom transformador de ajudar
as pessoas a adquirir pensamento critico”, diz o poeta.
“Quando vocé reconhece aquilo que acontece a sua volta,
descobre o mundo e se descobre.”

Na pele e no cérebro

Na pratica e na pele é assim que se sente. No entanto,
estudos cientificos vdo além dessa percepcao. Trabalho
conduzido pelo Centro Internacional de Neurociéncias da
Rede Sarah, de Brasilia, com a colaboracgao de cientistas
de Portugal, Franca e Bélgica, revela que aprender a ler e
escrever altera o funcionamento do cérebro.

Segundo Lucia Braga, presidente da Sarah e coordena-
dora deste trabalho, a leitura provoca mudancas nas
redes neuronais da visao e da linguagem. No novo esforgo
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de identificacao de palavras escritas, o cérebro se vale da
area desenvolvida para reconhecer rostos e a utiliza para
identificar agrupamentos de letras e palavras.

Foram realizados exames de ressonancia magné-
tica em 63 voluntdrios brasileiros e portugueses: dez
analfabetos, 22 alfabetizados na idade adulta e 31 que
aprenderam a ler e escrever na infancia. Os cientistas
mapearameanalisaramasuaatividade cerebralenquanto
ouviam palavras, liam letras, olhavam rostos. O grupo de
pessoas alfabetizadas apresentou uma atividade mais
acentuada nas areas do cérebro associadas a visao.

Otdvio JR ndo tem a minima ideia se o primeiro livro
com o qual teve contato desempenhou alguma fungao
em seu cérebro. Sabe perfeitamente, porém, que aquele
conto infantil espanhol chamado Don Gaton, achado na
lata do lixo, transformou a sua vida. Ele se apaixonou
pela leitura e decidiu transmitir a sua experiéncia para
outras criangas.

Filho de pai pedreiro e mae dona de casa, apesar da
vida modesta que levava, criou o projeto Ler é dez. De
cinco anos para cé ja envolveu mais de 10 mil criancas
com a leitura de livros infanto-juvenis. Comecou criando
uma biblioteca mdvel com a qual levava obras as
comunidades dos complexos do Alemao e da Penha,
onde vive, no Rio. Mais adiante, incorporou apresen-
tagoes, filmes, e os saraus chamados Lanchinho literario.
E por ai foi.

O seu trabalho com a leitura o levou a conhecer o
mundo, como sempre sonhou, sem jamais acreditar
que conseguiria. Deu palestras sobre o seu projeto em
Cuba, Colombia, Argentina. Recebeu prémios como o Faz
Diferenca, do jornal O Globo, em 2009, e no ano passado
ficou entre os 10 finalistas do Viva Leitura, contra 2,5 mil
concorrentes. Agora, com apoio do Ministério da Cultura,
acaba de abrir a primeira biblioteca fixa no complexo
do Alemao, com 650 livros vindos do Ponto de Leitura,
do ministério. Até o final do ano ja tera formado pelo
menos dez jovens mediadores de leitura, uma espécie de
sucessores.

Em outra ponta do pais, Geraldo, nascido em S&o José
do Paiaid, pequena cidade baiana, viu uma biblioteca pela
primeira vez durante um passeio a Salvador. Anos depois,
foi viver em Sao Paulo e descobriu a biblioteca Mario de
Andrade, que passou a frequentar assiduamente assim
como livrarias e sebos. Segundo depoimento que deu ao
Museu da Pessoa, uma rede internacional de histdrias
de vida, com sede em Sao Paulo, comegou a comprar e
colecionar livros. Quando se deu conta, tinha uns 20 mil

Entre parcerias
RN ED
fronteiras

Para contornar o déficit de leitura no Pais, a
parceria entre o voluntariado e o governo também
pode render bons frutos. A Fundacao Itad Social e
0 Ministério da Educacgao traduzem isso por meio
da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo
o Futuro. A edicdo de 2010 alcangou 99% dos
municipios brasileiros, recebeu quase 240 mil
inscrigdes de professores de mais de 60 mil escolas
publicas e mobilizou 7 milhdes de estudantes de
ensino Fundamental e Médio.

Entre os semifinalistas no género “cronica”, que
se reuniram em Curitiba com o fotégrafo Cristiano
Mascaro, a professora Valda Panizzi, de Barra do
Piral (RJ), se entusiasma: “Hoje vejo meu mundo
com um olhar mais critico, mais reflexivo e mais
observador. Saio daqui com a maleta cheia de
informacgdes que vao se multiplicar a cada aluno
gue passar por minhas maos".

O efeito multiplicador gerado pela leitura
também cruza fronteiras. O Movimento Literario
Lev'Arte foi criado em Angola, em 2006, para
incentivar o habito de ler e escrever naquele pais
em reconstrugao depois de muitos anos em guerra.
Em 2009 o movimento desembarcou no Brasil,
mais precisamente em Campinas, Sao Paulo. Para
este ano ja estd prevista a criagdo do sarau Fala
poeta (nome provisodrio), de um grupo de danga de
rua e atividades com os alunos para aumentar o
seu conhecimento sobre Angola, em particular, e
a Africa em geral.

titulos em casa e resolveu fundar uma biblioteca em sua
cidadezinha baiana.

Primeiro, os mais velhos achavam que os livros eram
roubados. Depois, desdenharam da biblioteca, porque
0 que interessava era apenas a chegada de fabricas
para dar emprego e garantir dinheiro. Hoje, a biblioteca
do Geraldo tem 65 mil livros e a aprovagao de toda a
comunidade. @



Milton Hatoum: Paixa0 e disciplina para tirar

E r r % literatura das entranhas

A folha em branco nunca apavorou Milton Hatoum.
O que torna 0 amazonense inquieto € a pagina
escrita. O papel preenchido linha por linha, palavra
por palavra. O seu texto esta quase sempre
predestinado a ser refeito — por ele mesmo,
evidentemente, um dos mais consagrados criadores .
da cena da literatura contemporanea do Pais. Com
apenas seis livros, distribuidos entre os géneros
romance, novela e conto, ele as vezes acha que “\
ja escreveu demais. Nao ha pressa em publicar a ,
proxima obra, com a qual se diverte reescrevendo-a
ha trés anos, revisando o material a mao. O primeiro
romance, Relato de um certo oriente, de 1989, levou
seis anos para ficar pronto. “Era um manuscrito
andarilho que passou por diversas cidades e casas
de alguns amores”. J4 a dltima novela, Orfdos do
Eldorado, de 2008, foi escrita em menos de um ano.
Nascido em Manaus em 1952, o escritor ganhou
a atencao de um maior nimero de leitores com o
sucesso de Dois irmdos, romance que vendeu 120
mil exemplares no pais e deve ser transformado
em minissérie de oito capitulos por Luiz Fernando
de Carvalho, que também pretende adaptar
Orféos do Eldorado para o cinema. E ainda
Marcelo Gomes, diretor de Cinermna, aspirinas
e urubus, sonha em levar Relato de um certo
oriente para as telas. Leia a seguir a entrevista : 3
concediza arevista Pessoa nu?n encontro de Entrevista: Lina de Albuquerque

duas horas no seu esttdio, em S&o Paulo. Fotos: Adriana Vichy e Bel Pedrosa



Pessoa: Osseusromancessaoelogiadospelacapacidade
de abordar caracteristicas universais do ser humano, em
meio a uma galeria de temas da regiao amazonica e outros
ligados a sua ascendéncia libanesa. Essa unidade parece
presente em toda a sua obra. Houve algum momento, em
sua trajetoria de escritor, em que a sua literatura chegou a
ser tratada como regionalista?

Hatoum: Quando publiquei meu primeiro livro, a critica
percebeu que ndo se tratava de uma ficgao regionalista. Acho
que 0s outros romances confirmaram isso. Basta ler os textos
de Davi Arrigucci Jr., Costa Lima, Benedito Nunes, Leyla Perrone
Moisés e outros criticos importantes, incluindo os mais jovens,
que escreveram sobre o meu trabalho. E mais comodo classificar
ou etiquetar uma literatura. Ou é muito mais facil enquadrar a




obra de um escritor e falar genericamente em literatura urbana,
regionalista ou literatura de imigragdo. A generalizacdo é um
fiasco, um modo de se esquivar da analise de texto, da leitura
interpretativa e bem argumentada, que é dificilima, e exige
muito talento e capacidade do critico. Os imigrantes libaneses
aparecem nos dois primeiros romances e num conto (A natureza
ri da cultura), mas estdo ausentes no Cinzas do norte e no Orfaos
do Eldorado. Varios contos de A cidade ilhada sdo ambientados
em Barcelona, Lishoa, Palo Alto, Paris. Morei em alguns desses
lugares, e isso foi importante para a experiéncia dos narradores
dos contos. Em todo caso, ndo é o espaco geografico que define
a qualidade de uma ficcdo. Esta depende da linguagem, da forma,
da construcdo das personagens na rede de conflitos e dramas
humanos. Um dos grandes contos de Machado de Assis (O
espelho) é ambientado na roga. Outro grande conto machadiano
acontece em ltaguai. Varias obras-primas de Jorge Luis Borges
sdo ambientadas fora de Buenos Aires. O espaco geografico
adquire importancia quando se relaciona organicamente com 0s
elementos estruturais da ficgao.

Existe algum intento ou disposicao especifica em eleger
temas a partir da observacao da realidade dos personagens
inseridos em determinada cultura? Ou esse traco nao é
produto de uma escolha e desponta de forma espontanea
em seu texto?

Ndo acredito na escrita espontanea. Os temas estdo
entranhados na vida do autor, na sua experiéncia, que €
sempre individual e histérica. Essa experiéncia depende das
particularidades da vida de cada pessoa; depende das leituras,
dos sonhos e visdes, da memdria, do modo de observar 0 mundo
e 0 tempo em que se vive, pois 0 romance fala essencialmente
da passagem do tempo. Tudo o que escrevi tem alguma relacao
com essa experiéncia. O desafio é transformar essa experiéncia
em linguagem, transferindo ao narrador uma forca inventiva de
algo ou de muita coisa que ndo esta presente na vida do autor.

As suas historias sao costuradas por descrigoes
aprofundadas do meio ambiente, mitos e crencas da
Amazonia. Para tanto, costuma reservar algum tempo,
antes de comecaraescrever, afim de pesquisar os assuntos?
Ou o processo de pesquisa ocorre durante a elaboracao e
desenvolvimento do enredo?

0 Unico romance que dependeu de uma pesguisa mais
sistemética foi Orfaos do Eldorado, um livro que faz parte da
colegdo Myths, da editora escocesa Canongate. Um dos centros
simbolicos dessa ficgdo é Parintins, que, no romance, aparece
como Vila Bela. Conheci essa cidade do Médio Amazonas quando
eramuito jovem. Quando estava escrevendo o Orfaos, percebi que
deviavoltar para la. Queria me envolver com 0 ambiente da cidade
e conhecer as pessoas do lugar; viajei por alguns rios da regiao,

conversei com ribeirinhos, ouvi histdrias sobre o mito da “cidade
encantada’. Depois fiz uma pesquisa no Arquivo Histdrico do
Amazonas, descobri falcatruas que envolviam politicos, prefeitos,
empresarios. Enfim, li relatdrios que discorriam sobre “tenebrosas
transacdes” no periodo de 1900 a 1945. Tudo isso foi importante
porgue, no contrato com a Canongate, eu devia escrever um texto
relativamente curto: uma novela, e ndo exatamente um romance.
Ent&o tive de juntar muitas coisas em 100 paginas: o mito que se
transforma em narrativa realista, a histéria de uma amizade, e
uma complicada histdria de amor, em cujo pano de fundo havia
uma perspectiva histdrica. O sentido histdrico é importante para
qualquer romance.

Tenho a impressao de que a sua narrativa, a partir do
primeiro romance (Relato de um certo oriente) ao ultimo
(Orfaos do Eldorado), tornou-se um pouco mais concisa, com
frases menos longas, por exemplo. Na qualidade de autor, é
capaz de perceber alguma modificacdo ou aprimoramento
do estilo ao longo dos anos?

Cada ficcao pede e até exige um modo de narrar. E cada
nova narrativa nos ensina como escrevé-la. Esse modo de narrar
depende do tom do narradar, e é isso que esta em jogo. E algo que
acontece com a musica: se vocé errar 0 tom, se errar o ritmo, tudo
desanda. O estilo depende disso.

A revista Pessoa nasceu com o projeto de apoiar e
divulgar a literatura de lingua portuguesa. Quais os autores
lus6fonos com os quais tem mais familiaridade, incluindo
escritores do Brasil e de outros paises?

0 projeto da revista é relevante e necessario. Penso que 0s
escritores de lingua portuguesa estdo cada vez mais interessados
em conhecer a obra de seus pares. Hoje, autores como Mia Couto,
Pepetela, Agualusa, Luandino Vieira, Inés Pedrosa, Gongalo



"0 que move a
escrita e o desejo.
Nao ha literatura

sem paixao,
sem entrega a
linguagem.”

M. Tavares e José Luis Peixoto sdo lidos no Brasil. Conheco a
obra desses escritores e até escrevi o texto da orelha da edicao
brasileira de um romance de Gongalo M. Tavares. Em Portugal,
André Fernandes Jorge, editor da Cotovia, tem publicado jovens
autores brasileiros. Publicou também uma colecao de classicos,
que inclui poetas e romancistas. Essa editora pequena, mas
criteriosa, esta fazendo um trabalho notavel. Fala-se muito no
didlogo cultural entre os paises de lingua portuguesa. Os livros,
muito mais que os discursos e promessas, fazem esse dialogo.

Quais os autores que mais exerceram influéncia em sua
obra?

N&o seidizerquaisautores meinfluenciaram. Ainfluénciavem
de todas as leituras de livros consistentes; as vezes, ela é indireta
e até inconsciente. Alguns criticos apontaram a influéncia de
Conrad, Machado de Assis, Graciliano Ramos, Flaubert, Virginia
Woolf e até Proust. Os leitores criticos sdo mais aparelhados para
falar sobre isso.

Em que momento da vida decidiu ser escritor?

Em 1969, quando morava em Brasilia e publiquei um poema
no Correio Braziliense. Tinha 17 anos e queria ser poeta. Em 1978
ou 79 publiquei um livrinho de poesia, e dez anos depois meu
primeiro romance. Mas fui arquiteto por poucos anos e professor
de lingua e literatura francesas por muito tempo. Sabia que era
muito dificil viver de literatura no Brasil, por isso me formei em
arquitetura e depois lecionei na universidade.

Como foi a sua aproximagao e como € a atual relacao
com a Companhia das Letras, editora a que se mantém fiel
desde o primeiro livro?

Essa é uma longa histdria. O Relato ia ser publicado em 1988
poruma editora do Rio. Nesse ano, quando ganheiuma bolsa Vitae,
fui a Sdo Paulo, e o Luiz Schwarcz me perguntou se eu tinha um

manuscrito guardado. Meu contrato com a editora carioca tinha
expirado. A Companhia se interessou em publicar o Relato, que
saiu em 1989. Desde entdo, o Luiz e a Maria Emilia Bender tém
editado meus livros. A relagdo com eles é de amizade e trabalho,
mas nossa amizade ndo interfere na leitura dos manuscritos.
Grandes editores sdo capazes de perceber falhas, fazer criticas e
sugestoes, que sempre dao mais forca e coeréncia ao manuscrito.

Como fez para conciliar as atividades de pesquisa e
ensino com a pratica da literatura? A multiplicidade de
tarefas era satisfatdria ou fazia parte de um projeto de vida
para dedicar-se exclusivamente aos livros?

Consegui conciliar as duas atividades durante 15 anos. Em
1998, sai de Manaus para terminar o doutorado na USP e acabei
abandonando tudo: a carreira universitaria, o doutorado, a vidaem
Manaus. E me mudei para Sdo Paulo, onde ja tinha amigos desde
a década de 1970. Acho que essa ruptura foi decisiva para mim.
Infelizmente a universidade brasileira—ou parte dela— tornou-se
um inferno burocratico.

E possivel sobreviver apenas da atividade literaria?

Isso s6 aconteceu aos 48 anos de idade, quando publiquei o
romance Dois irmaos. As traducdes desse romance e o publico
leitor que conquistou me permitiram viver modestamente do meu
trabalho. Mesmo assim, dou palestras em escolas e universidades
e assino uma cronica quinzenal do Caderno 2 (do jornal O Estado
de S.Paulo). Nao corro o risco de enriquecer com meus livros,
tampouco isso me interessa. Mas felizmente posso viver do meu
trabalho. E viver € muito mais que sobreviver, sobretudo num pais
em que dezenas de milhdes de brasileiros apenas sohrevivem.

Considera o ato de escrever um oficio como outro
qualquer, atividade que requer método e disciplina, ou o
encara como pratica que se alimenta mais da inspiracao e
da criatividade?

Baudelaire dizia que a inspiracdo se irmana ao trabalho. Sou
disciplinado e ndo me angustio diante da pagina branca. O esforco
maior reside no ato de reescrever. Antes de comegar um romance,
vocé sabe que tera trabalha nos préximos anos. As vezes a gente
acorda com a corda solta; outras vezes, essa corda fica tensaou a
imaginacao perde forca. Disciplina e imaginagao sdo inseparaveis,
mas o0 que move a escrita é o desejo. Nao ha literatura sem paixao,
sem entrega a linguagem. Vocé escreve um romance porque nao
poderia deixar de escreveé-lo.

Qual é o principal projeto a que se dedica atualmente?

Escrevo um romance ha mais de trés anos. Escrevo também
contos e relatos, sem me preocupar com o género literario, sem
mesmo saber se um dia esses textos serdo publicados. Tenho
varios relatos inéditos, e uma das minhas diversdes é reescreve-
los, como se esse fosse o destino desses textos, inacabados para

sempre. @



colagens

Sim sim claro
houve os espelhos

a primeira ilusao
dos corpos bloqueados

a Ultima também
porque te vi

havia vidro

mas nao em mim
naoemti

vamos passar a vida a limpo
disseste

pensei

um dia destes
VOU passar a vida



Tempo houve

guando ainda havia tempo
em que a morte estava perto
porque estava longe
podia sabé-la

no desconhecido

dos corpos que eu fosse
pOr Nao serem mMeus

no sabor a mar

dos ventres pulsando

no sangue e no mosto
de quando o deserto

que quase ja sou

na sombra que seja

do que nao serei

nos colava em rios
afonteeafoz

sem morte e sem tempo
sem perto nem longe
sem mim e sem ti

de mim para ti

de ti para mim

a dar morte ao tempo

a dar tempo a morte

no tempo que sobra

do nada que é tudo



Tive uma amiga que ambicionava escrever
poemas de siléncio

trabalhou muito até que conseguiu
organizar numa mesa de vidro transparente
doze folhas brancas de papel em branco
com uma joia em cima de cada uma

para cada amigo receber

0 seu poema de siléncio

guando fosse encontrada no robe branco
da morte branca que nos oferecia

Cheguei a tempo de salva-la

fizeram-lhe a lavagem ao estbmago

nao me perdoou a alma mal lavada

nunca mais Nos vimos

viaja agora de pais em pais

sem joias sem poemas sem amigos

e telefona-me as vezes depois da meia-noite
quando o siléncio raspa o vidro da janela

Helder Macedo * Portugal



Chegasse antes da hora

Eu te veria

No ato que sempre sé imaginei -
Tua forma estolida, absorta,
Possuida

De um saber que livro algum
Jamais te deu.

Sem tocar teu corpo cantaro
Provaria

O sangue da tua meditagéo
E aquele rancor sequer perdoado
A um morto

Num amor rebentaria,
Alheio ao teu juizo,

Como quem canta a noite

A boca de um poco

E pela voz de um outro

E correspondido.

Assim eu revelaria

O teu amor aos assassinos
Precipitando-se

Num rosto compassivo

Que me recebe na hora certa
E permite

Que meu pensamento
Penetre o teu sem relutancia
E faca contigo
Irremediavelmente

O que so um poeta faz

Com as palavras.

Mariana lanelli * Brasil



espalhava pelo chdo
sob arvores muito antigas,
pequenos lagos/espelhos,
um ostensivo esplendor.

Villa Adriano: nenhum fausto,
alguns rebocos, cristal, calor

que devolviam a amplidao
de paisagens que as janelas

O jardim nem era meu,
mas tinha camélias, dalias,
flores de todas as cores,
muros cobertos de hera.

Na&o era Bruges, era no Porto.

O jardineiro matinal

varria as folhas que o vento

do céu, da terra, estendidos

a volta de uma manséo

Marly de Oliveira ¢ Brasil _ doada ha muito ao Brasil.

A entrada, escadas brancas

gue ao ocre da casa davam

em quadros de alto valor

transformavam, circundando-as,

impedindo que invadissem

as salas, os corredores,

0s quartos, de todo lado.

Vindo de varios caminhos,

muita festa e alguns naufragios, Muito perto o mar, o rio,
assim cheguei ao Porto. De ordinario 0s barcos: ndo ir a Foz
a visao de algum castelo, assistir ao espetaculo

das abadias, das pracas, de um po6r do sol ou calado

do rio Douro, téo perto mover-se de pescadores

que linguas do mar lambiam era perder o mais simples,

seu peito aberto, tudo mais rico, 0 mais tranquilo

formava um s6 monumento, embriagar-se sem vinho

batido por forte vento numa terra de vinhedos

e compensava o deserto. e parreirais.



0i, S0 Paulo! Eis-me de novo aqui.
Quem foi
que disse que vocé é feio?
Te amo mais cada vez
que aqui venho.

Nao, nao me
incomodam teus gigantescos arranha-céus em redor:
nos intervalos o céu

hoje azul
resplandece.
Imagino
gue sao cactos gigantes
e até amo vossa exuberancia
tropical.

Meus amigos Mario e Oswaldo de Andrade
também vocés amaram com certeza os arranha-céus
do vosso tempo

bem menorzinhos que os de agora.
Gosto do contraste com as casinhas baixas
a beirarua
indiferentes a essas manias de grandeza.
Mas ha sobretudo
0 teu impulso vegetal
meu bem amado Sao Paulo
tuas arvores tuas flores gigantes
no meu Portugal os jasmins
s&0 pequenininhos como a nossa terra.
Aqui neste bairro

Moema se chama
as ruas tém nomes de passarinho:

Lavandisca, Jacutinga, Tuim, lambu, Sabia... Soletro
uma por uma essas aves daqui

e nessas silabas
aladas vou desgarrando voo pelos céus fora.

Quem foi
que disse que Sao Paulo é desenfreado e tumultuoso?
Descam do carro, voltem as costas aos engarrafamentos
e arranjem um quintal onde possam saborear
entre flores

vadias como a Maria sem Vergonha
hausto a hausto
golo a golo
esta brisa tépida de Julho.

Teresa Rita Lopes * Portugal
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Texto: Dora Ribeiro ® Brasil
Arte: Ismael Romualdo (Xiloceasa)

Arte, humanidades e ciéncia estao trilhando
um caminho de convergéncia que abrira as portas
para uma nova fase nas ciéncias humanas. Um
bom exemplo do que vem por ai é a obra do fildsofo
Denis Dutton The art instinct (O instinto da arte).
Procura provar que a estética é traco universal
da psicologia humana e esta intimamente ligada
a evolucao da nossa espécie. Ou seja, analisando
a arte sob a luz da teoria de Darwin, propde uma
definicao universal para a arte.

O que me interessa nessa discussao é algo
muito mais pedestre. Ao ler sobre o tema
fui assaltada por uma grande alegria porque,
finalmente, estamos aprendendo a ver e a estudar
a experiéncia humana sem nos deixarmos distrair
pelas diferencas culturais. A universalidade da
arte é um fato. Brasileiros sao capazes de apreciar
poesia russa, assim como chineses podem ser
(e sdo) amantes de odpera italiana. Felizmente,
essas novas frentes de investigacdo confirmam
cientificamente que nao estamos fechados no
nosso pequeno mundo cultural. Como disse
Dutton, “ndo podemos continuar a fazer essa
falsa afirmagao de que certas artes sao Unicas de
certas culturas”.

A sensacgao de que estamos todos no mesmo
barco é extraordinariamente nova. E em grande
parte subproduto das novas formas de informacao
e comunicagao. Depois dainvencgao de ferramentas
como o Google Earth, tornou-se obsoleto continu-
armos focando nas diferencas. Passou a ser
evidente que nds, a ragca humana, pelo menos na
esfera artistica, devemos e podemos nos entender.
Partilhar ideias, experiéncias e, sobretudo, arte,
num ritmo compativel com as trocas globais de
hoje.

A literatura, naturalmente, ndo esta fora da
discussao. Pelo contrario, encontra-se implicada
até a medula. Por isso, também nao é possivel
mais imaginarmos que a nossa escrita em
lingua(s) portuguesa(s) continue a ter presenca
tdo rarefeita junto a outras audiéncias. Além
disso, passa a ser ridiculo que dentro do nosso
proprio universo linguistico haja ainda tanto
desconhecimento mutuo. Restam-nos entdo
duas hipdteses: construir ou construir o didlogo
entre “Pessoa(s)” da mesma lingua.




Ode Triunfal
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Estas fotos sdo de Helder Reis e
fazem parte do livro Lisboa, que
sera lancado brevemente pelo
selo L e C4, com textos de LO
Campomizzi e José Santos.

expresso

Essas agulhas tocaram manhas mais ingremes,
excrementos de extintas inquisicdes, milénios
de mangues, desertos que sao dédalos a
deriva. O espantalho da espera, com seus

arcos armados de duvidas, ali na mesma
sombra onde deuses em desuso tomaram
assento. Trespassadas a margem, trés luas
crescentes fustigam o céu de chumbo.

lacyr Anderson Freitas
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Os sinos da Sé e Madalena ja cantam seis

e um quarto e empurram do Paco o sol.

A tarde pelas arcadas, o vinho pela metade,
cheiro de mar e rio, tabaco, melancolia

e dd: os passos curtos que ougo nao
trazem Fernando ao Martinho.

L6 Campomizzi




Surpresa a luz de Lisboa: eu, opaco,
pensava que essas ondas tinham nascido nas
calgadas do Rio. Inverso do sentido, como a
paisagem refletida na agua do passeio. A austera
construgao, diafana e de cabeca para baixo,
assim mais se espiritualiza, como se a claridade
viesse s6 dela e ndo do sol que a ilumina.

David Oscar Vaz
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Gama nao reconhece ad
—ao olho de um mortal:
como a cidade repete
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Alfama conta coisas, escritas em varias linhas.

Mensagens postadas nos trilhos do bonde, nos

fios repletos de pardais ou nestes estendais, 2 ¢ o
os falam da vida comezinha. Dessa : -

ao que existe entre a calcada e a cozmha‘

José Santos \
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- A tarde estava inundada de ilhas que,
COmo eu, passeavam errantes e quase
cegas sob o olhar da luz outonal e unica
de Lisboa. A tarde preambulava a dgua,
o Tejo, 0 mar quase doce saudade. Todos
éramos corrompidos pelos pequenos
recantos que a imagem so revela
nos seus siléncios mais fitimos.

Ozias Filho



Literatura

O twitter é uma babel em espiral de 170 milhdes
de pessoas. A rede social que permite a an6nimos e
celebridades informar ao mundo o que pensam e o que
fazemem mensagens de apenas 140 caracteres se tornou
também uma plataforma de divulgagao para escritores.
E um pequeno, porém crescente grupo de autores de
lingua portuguesa, que desponta com a produgdo de
micronarrativas em meio a barulheira virtual.

“O twitter é esquizofrénico”, brinca Marcelino Freire,
autor de Contos negreiros (Record), que usa o twitter
para escrever o que ele chama de nanocontos. “E uma
mania de perseguigao, pois nao sei quem me segue e
nem quem sigo”.

Brincadeira a parte, Freire acredita no potencial do
twitter para difundir a literatura e estimular a escrita
literdria entre os usudrios, principalmente entre os mais
jovens.

“O twitter é ludico e significa que hoje vocé nao
precisa de mediadores para a sua produgao, nao precisa
de alguém que classifigue como escritor”, explica. Um

DEUS:

Confira

I Texto: Alexandre Spatuzza « Arte: Delfin

— Se Eu ndo acreditar em

Twitter derruba
intermediarios entre
escritor e leitor

dos principais promotores do género, Freire organizou o
livro Os cem menores contos brasileiros do século (Atelié
Editorial), inspirado pelo escritor guatemalteco Augusto
Monterroso, autor do menor e mais célebre conto da
literatura mundial: “Quando acordou, o dinossauro ainda
estava 18"

Antenada com o movimento de escritores e leitores,
a Academia Brasileira de Letras (ABL) ja reconheceu
formalmente a producgdo literdria no twitter, com o
langamento ha um ano de um concurso de microcontos.
Apesar de aintengdo da ABL ter sido apenas experimental,
a iniciativa da instituigao secular revelou milhares de
microcontistas profissionais e amadores, no Brasil e no
exterior, que enviaram mais de 2 mil contos para serem
avaliados pelo juri.

Para Camila Franco Monteiro, pesquisadora de
produc3o literaria da Universidade Catdlica de Pelotas, no
Rio Grande do Sul, é facil explicar a adesao de escritores
ao twitter. “Diferentemente de outras redes sociais, como
o YouTube, de blogs e da televisao, que estimulam uma

No prato, nhogue, queijo, molho e
cianureto. Ela mal podia se conter

os tweets dos
escritores

mais populares
darede

Mim, quem vai acreditar?
Marcelino Freire * Brasil
(nanoconto inédito)

Preservo a duvida porque a
ddvida me preserva, me torna
melhor do que realmente sou.
Fabricio Carpinejar * Brasil

ao vé-lo dar a primeira bocada.
Edson Rossatto * Brasil

"Quantas vezes me jogara nesse

precipicio de dor?" “Quantas eu
quiser!" —Disse seu coracdo, longe
de se cansar da brincadeira.
Fernando Ramos Silva ¢ Brasil



linguagem menos verbal e mais imagética, o twitter é
essencialmente uma linguagem escrita que abre espago
para a criagao literdria propriamente dita, a medida que
0s usuarios, maioria entre 20 e 35 anos, se apropriam das
palavras do outros e as transformam em outra narrativa”.
Ela aponta como exemplo os grupos de fas, como os de
Harry Potter, que acabam usando as redes sociais para
criar suas praéprias histdrias, baseadas no original.

Nanico, mas popular

0 Brasil, com cerca de 5 milhdes de tuiteiros, figura
em quinto lugar no ranking mundial de usudrios, o
segundo maior fora do mundo angléfono. Liderando o
ranking, com mais de 50% de todos os usuarios, estdo os
Estados Unidos, seguidos pelo Japao e Reino Unido. No
espaco luséfono, o Brasil tem o peso da terceira lingua
mais usada na rede, pois Portugal conta com menos de
300 mil usudrios, enquanto Angola, Mocambique e outros
paises de lingua portuguesa tém menos de 2 milhdes de
internautas, muito menos ainda de usuarios do twitter.

E o que pode parecer indtil, intimidade e trivialidade
escancaradas na rede, é aproveitado como matéria-
prima por escritores atentos.

“Eu gosto do barulho [do twitter], o avesso me
inspira”, diz Fabricio Carpinejar, que tem cerca de 80 mil
seguidores, e é autor do primeiro livro em portugués de
micronarrativas, o www.twitter.com/carpinejar: A poesia
em 140 caracteres (Bertrand Brasil). Autor prolifico e
vencedor de um Prémio Jabuti, Carpinejar diz que entrou
na rede social para desfazer o estigma que tinha em
relacdo a ferramenta. “Aquilo que eu ndo sou, me inspira”.

“O twitter é um espaco ideal para aforismos... ndo é
caréncia, é atague de intimidade para descobrir o que o
outro esta fazendo. Por isso, para mim a pergunta ‘o que
vocé esta fazendo?' (langada pelos criadores do twitter
para mobilizar os usuarios) significa ‘o que vocé é capaz

um vento todo solitario fazia cuidado de embalar
as nuvens; visao & jogo de esconder-revelar o
corpo e 0 desenho das estrelas
Ondjaki * Angola

ULTIMO TRAGO
— Ma3e, 0 que faco com suas cinzas depois que morrer?
— Mistura com as de um cigarro.

Samir Mesquita ¢ Brasil

27

de pensar?". Fas do escritor podem aguardar. Motivado
pelo imediatismo da ideia, promete publicar, em breve,
outra coletanea do género.

Cerca de dois anos depois do langamento do livro de
Carpinejar, o escritor paulistano Edson Rossatto publicou
o livro Cem toques cravados (Andross), compilagao
de seus posts na rede social. Ao contrario de alguns
escritores, Rossato iniciou sua producdo pensando
especialmente no novo meio. “Se o conto é um retrato do
cotidiano, o nanoconto é uma foto trés por quatro”,

“O desafio é fazer algo significativo dentro dos
140 toques permitidos e ainda reservar espago para
comentarios”, explica o nanocontista. Para ele, esse é um
exercicio de concisao aliado a uma arma poderosissima
de divulgagdo, sem intermedidrios. Seu livro, lancado e
promovido no twitter, foi uma forma de consolidar sua
producgao literdria, que saiu do papel para o seu blog,
depois para o twitter, e retornou ao papel.

Para o escritor Felipe Valério, autor que mantém,
entre a publicacao de livros, sua produgao no twitter, “a
restricdo de 140 caracteres estimula o pensamento,
a construgao mental, a elaboragdo de um significado
inteligente para uma escrita breve”. Valério usa a rede
social para por a prova a coeréncia e acessibilidade do
conto, por isso publicou, primeiramente na Internet,
textos do seu livro Sem casca.

0 espaco reduzido para expressar uma ideia também
nao assusta Marcelino: “escrever é cortar”, diz, citando
Carlos Drummond de Andrade. Para ele, porém, o twitter
é apenas uma ferramenta para testar sua produgdo. O
escritor promete deixar a rede quando postar 1001
microcontos. Hoje, ele estd com menos de 200 publicados
e 300 ja prontos no seu caderno de anotagdes. O objetivo
€ publicar mais um compéndio de microcontos fazendo
a ligacao entre o twitter e a literatura impressa. “O livro
ainda é um documento”, reitera.

NO CAIXAO
Sera que alguém lembrou de desligar o gas?
Felipe Valério * Brasil

0 mundo estd em mudanca/ e eu, quero
contigo/ plantar, firme, uma esperancga
Manuel Pintor * Portugal

N&o adianta ficar prosa: / nada se aprende / (nada) num mar de rosas
Marcos Bassini * Brasil



A literatura de caminhdo
se perdeunaestrada
carregando preciosidades =
sobre N0sso humo
valores e preconceitos
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Texto: Ricarda Su’ares"
Foto: Clara Natoli
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Infelizmente, quase tdo em desuso quanto o telex, a
maquina de escrever ou o “fuscdo preto”, as frases de
para-choques ainda resistem em muitos caminhodes
Brasil afora, quase como uma “piéce de résistance” de
uma cultura que os tempos virtuais teimam em sepultar.
Essas frases, fendmeno tipico brasileiro, remetem a um
Brasil mais cordial, um pais menos fast food e shopping
center, no qual as cronicas de Stanislaw Ponte Preta
pontificavam e ainda existia a cobertura cheia de arvores
frutiferas do Rubem Braga L& em Laranjeiras, no Rio de
Janeiro. Um pais onde a delicadeza nao estava perdida
nem nos textos.

Mas volto a estrada da vida, literalmente. E com a
devida licenca dos leitores, vou contar meu saudavel
envolvimento com a literatura de para-choques, que
me abalroou ainda nos fins dos anos 70, quando eu era
um jovem reporter da revista O Carreteiro, do grupo
Quatro Rodas, Editora Abril. Essa faina me deu chance
de bater pernas pelo Brasil em boleias e fora delas,
sempre ao redor do universo do caminhoneiro, errante
ou nao. Naquelas ocasides, deparei-me com muitos
deles que, nao raro, exibiam com orgulho suas frases de
para-choques. Com elas podiam remeter as saudades
da familia ou brincar com as prodprias desventuras, rir
dos desassossegos, sempre esbanjando bom humor,
traduzindo o melhor da cultura popular brasileira.

Frases como “No dia que chover mulher quero uma
goteira em minha cama”, “Pobre é igual pneu velho, sé
anda na lona”, “Dirigido por mim, guiado por Deus”, “Pobre
sO come carne gquando morde a lingua”, “Se barba fosse
respeito, bode nao tinha chifre” ou “Feliz foi Adao que
nao teve sogra e nem caminhao” se multiplicavam por
estradas principais e vicinais desse Brasilzdo afora, feitas
por uma horda de pintores de carrocerias e para-choques
gue se espalhavam em pequenas “oficinas” a beira dos
caminhos. Faziam o servigo no maior capricho e chegavam



até a montar cadernos com coletanea de frases. Alguns
entusiastas arriscavam na criagdo das suas proprias
legendas para as placas. Cheguei a visitar vérios desses
estabelecimentos, um inclusive bem manjado, ali no
comeco da via Dutra, sentido Sdo Paulo-Rio, ndo muito
distante do lendario posto Presidente.

Oficinas como essa hoje em dia tornaram-se
invidveis, com a morte veloz da tradigdo das frases de
para-choques, e um pintor desses ficaria a mingua se
fosse viver sé disso. Sdo profissionais em extingcdo, como
se extinguem as novas frases antes cunhadas inclusive
ao sabor dos ventos politicos da ocasido, como “Lula de
aviao e eu de caminhao” ou “Ladrdo que rouba ladrdo
vive no Distrito Federal".

Se pouca memdria vai ficando de frases idas e vividas,
pior ainda quando se trata de lembrar profissionais que
se dedicaram ao estudo do tema, como o ja falecido
desembargador carioca Abeylard Pereira Gomes, que
publicou um hoje raro compéndio sobre a matéria,
com centenas de frases. E ainda o falecido escritor e
caminhoneiro, também carioca, Henrique Leca, autor,
entre outros, do livro Boleia de caminhéo. Hoje, com
guase nada digitalizado sobre eles e seus estudos, ndao
ha sequer mengdes consistentes na babel eletronica do
Google.

Para combinar com o que escrevo, fago desfecho, a
guisa de filosofia de botequim, e defendo que cultura,
popular ou ndo, também é um farol voltado para tréas,
um espelho retrovisor que reflete o que fomos. No caso
da literatura de para-choques, estd mais do que na
hora de o universo académico e letrado se debrugar a
sério sobre essas micronarrativas, antes que se percam
na memodria. Pois como diz uma outra velha frase das
estradas da cultura popular, “a distancia mostra como é
bom estarmos juntos”.

Sabedoria
e estrada

A saudade é a memdria do coracao.

Na verdade, o importante ndo é saber,

mas ter o telefone de quem sabe.
Champanhe de pobre é Sonrisal.

Estou transportando cana, mas

nao carrego bagaco.

Nao existe mulher feia, vocé

é que bebeu pouco.

Esse negdcio de chifres ndo existe. Foi

coisa que botaram na sua cabeca.

Dia de pobre é o dia seguinte.

A sorte esta sempre ao lado dos bons.

Quem bate esquece, quem

apanha nunca esquece!

Se disserem que te esqueci, reze, porque morri.
Sevocé nao é inteligente, seja engragado.
Se voceé procurar, sempre acaba achando.
Divida pra mim é sagrada. Deus lhe pague.
Divércio é igual engenho, s6 devolve o bagaco.
Dizem que dinheiro € coisa do diabo; mas
se quiser ver o diabo, ande sem dinheiro.




Desassossego

Texto: Mariana Gray de Castro ® Portugal
| Arte: Delfin




Para Fernando Pessoa, William Shakespeare é o
supremo poeta dramatico, cujo génio reside na sua
transformagao do teatro convencional, de “enredo e
acao”, numa “dramaturgia de almas e poesia”. Nessa
avaliacdo, subscreve a visdo Romantica de leitores como
Goethe, Coleridge, Hazlitt e Keats, segundo a qual o
“poeta-camaledo” (aimagem é de Keats) fica, no processo
de criar assombrosas personagens como Hamlet e
Prospero, desprovido de qualquer identidade.

Os modernistas colocam essa despersonalizagao
total, quase sempre representada pelo exemplo de
Shakespeare, no centro da sua teoria e pratica literarias:
Joyce visa ser tao invisivel quanto “o Deus da criacdo”,
uma biografia de Eliot tem como titulo O poeta invisivel,
e o heterdnimo Alvaro de Campos informa-nos que
“Fernando Pessoa nao existe, propriamente falando.”

A ideia de que Shakespeare nao existiria, literalmente
(para além de literariamente), gerou no final do século XIX
a teoria de conspiracao de que ele seria o pseudonimo de
outro escritor, ou outros escritores. Pessoa, que sempre
afirmou existir mais plenamente na sua obra que emcarne
e 0sso, ao ponto de Jorge de Sena o chamar “o homem
gue nunca foi", interessou-se de forma quase obsessiva
pelo dito problema da autoria da obra shakespeariana,
lendo dezenas de livros sobre o assunto, e escrevendo
cerca de duzentos manuscritos, quase todos inéditos.
Confrontou-se com a controvérsia, sobretudo nos dois ou
trés anos imediatamente anteriores a sua explosdo nos
heteronimos, em 1914,

Pessoa considera que Shakespeare é tao desper-
sonalizado que consegue ser qualquer personagem que
inventa: “Falstaff é Shakespeare tdo verdadeiramente
como Perdita, lago, Otelo, Desdemona sao Shakespeare”.
Esse fingimento, sendo consequéncia da sua invisibi-
lidade autoral e da sua habilidade em incorporar outras
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almas, nao é insincero; é qualidade fundamental do seu
génio dramatico. Explica que o mesmo se aplica a sua
propria arte numa carta de 1915, na qual recorre ao
exemplo do seu maior idolo literario:

Mantenho, é claro, o meu propdsito de lancar
pseudonimamente a obra Caeiro-Reis-Campos. Isso é
toda uma literatura que eu criei e vivi, que é sincera,
porque é sentida [...] nas almas dos outros.

O que eu chamo literatura insincera néo é aquela
andloga & do Alberto Caeiro, do Ricardo Reis ou
do Alvaro de Campos [...]. Isso é sentido na pessoa
de outro; é escrito dramaticamente, mas € sincero
(no meu sentido grave da palavra) como € sincero o
que diz o Rei Lear, que ndo é Shakespeare, mas uma
criacdo dele.

Pessoa teria concordado com Oscar Wilde, outro
escritor que influenciou em muito o seu pensamento
sobre a mentira artistica, que “censurar um artista por
uma falsificagao seria confundir um problema ético com
um problema estético”, porque as “ditas falsificagbes
sdo simplesmente o resultado do desejo artistico pela
representacdo perfeita [..] uma tentativa de realizar
uma personalidade num espago imaginativo separado
dos incidentes e das limitagbes da vida real." Destacou
estas palavras na margem do seu exemplar do livro de
Wilde. Mas reconheceu que Shakespeare, muito antes,
demonstrara como ninguém que “a poesia mais sincera é
amais fingida”, como afirma o sébio tolo de uma das suas
pecas. Pessoa faz da ideia de que o poeta é um fingidor
a pedra angular da sua criatividade, servindo-se de
Shakespeare para refletir, nos dois sentidos da palavra

— para refletir como um espelho reflete, e para refletir no

sentido de meditar — a invencao dos heterénimos.
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Texto: Claudia Clemente ® Portugal
Arte: Virgilio Neto

Hoje de manha, num centro comercial, voltei
a vé-la. Devem ja ter passado uns dez anos. Foi
como antes, como se nada tivesse mudado. Voltei
a sentir as pernas a tremer. Fiquei durante muito
tempo a olhar o vazio e a recordar. Ela vivia na
casa em frente. Passava as tardes, depois do
colégio, a passear pelo jardim. Nunca vinha para
a rua brincar conosco, nunca ninguém ia visita-
la. A noite, da minha janela, costumava observa-
la horas a fio, enquanto lia. Amei-a em segredo
ao longo da minha infancia e adolescéncia, sem
nunca termos trocado uma palavra. Nao soube
sequer o seu nome até o dia em que ouvi alguém
dizer que se chamava Liliana. Nessa mesma noite,
escrevi ao longo do muro do seu jardim "AMO-TE
LILIANA", nas letras maiores que fui capaz de
desenhar. Na tarde seguinte, as persianas do seu
qguarto foram fechadas. E assim se mantiveram
durante semanas. Fui para Lisboa estudar.
Quando regressei, nas férias, a casa tinha sido
vendida. Quando visito os meus pais, evito ainda
olhar para o feio condominio que construiram no
seu lugar.

Hoje de manha, num centro comercial, vi-o.
Devem ter passado uns dez anos, mas a sensacao
foi a mesma. Falta de ar, tal como antes. Lembrei-
me das noites a fio em que o espiava pela janela
do meu quarto enquanto fingia ler. Ele vivia num
dagueles prédios estreitos com a fachada suja,
em frente a nossa casa. Durante anos esperei que
reparasse em mim. Amei-o em segredo ao longo
da minha infancia e adolescéncia, sem nunca
termos trocado uma palavra. Recordo bem o dia
em que descobri que gostava de outra. Foi pouco
antes de nos termos mudado. Quando imaginava
anossa casa a ser demolida, via as cruéis palavras
escritas no muro a desaparecerem. Nunca sequer
cheguei a saber quem era a Liliana.
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E entdo ele morreu. Com ele morreram varios.
Alguns eram publicos. Outros eram secretos. Mas
todos eram parte de si. Que se foram deixando
cada um os seus vestigios. Mas quem haveria de
juntar todas as partes para, enfim, compreender
seu eu completo? Quem encontraria a chave que
revelaria o que se esconde e uniria os discursos
desconexos de todos, de cada um, de sua
verdadeira pessoa?

O problema é gue seu lado oculto o era de
muitos modos. Nao apenas abrigado da luz e dos
olhos das pessoas, mas também da percepcao
mortal. Ele sabia que, quando morresse, poderia
preparar um caminho especial para si. Nao sabia
ao certo se significaria um retorno, uma segunda
chance ou um outro conceito de existéncia. Mas
tinha certeza de que erareal. Entdo, montou o seu
jogo de montar, seu quebra-cabecas metafisico, e
o espalhou por diversos lugares. E deixou pistas
do Unico jeito que seria possivel: em sua obra
visivel.

Seus textos, assinados por si ou por uma de
suas inumeras identidades, foram primeiramente
alvo de linguistas, de estudiosos da forma, de
gramaticos, de toda sorte de ignorante formalista,
gue nao conseguiria captar a verdadeira razao de
ser de suas poesia e prosa. Depois por professores
e académicos que nao conseguiam ir além da
primeira camada, muitas vezes simplista, de seus
escritos. Tudo sé piorou quando os estudantes
de seu idioma tentaram esmiucar seus livros,
desmembrados em coletaneas sem valor.

Ponto de
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g Texto e arte: Delfin ® Brasil

Até o dia em que descobri sua mensagem. Ha
alguns dias, rasgando em uma briga doméstica
uma pagina de uma reprodugdo fac-similar do
Unico livro publicado sob seu verdadeiro nome.
Foi um rasgo bem feito, na pagina 21, que arruinou
a edicao carissima que eu havia comprado alguns
dias antes. Primeiro eu xinguei muito, depois
gritei, depois amassei o papel que restava em
minha mao direita, enquanto o livro continuava
caido sem qualquer zelo ao lado do sofa.

Eu ndo sabia o que fazer naquela hora. Ouvi
a porta da frente ser batida com forca e mais
impropérios sendo ditos enquanto o carro dava a
partida para fugir dali, de onde eu estava, sentado
e arrasado. Olhei para a bagunca e decidi limpar
aquilo. E eu teria feito isso, se nao tivesse olhado
atentamente ao pedaco de pagina em minha mao.
Nele podiam-se ler claramente algumas palavras,
que faziam, todas juntas, um sentido estranho:
“Estd”, “de posse”, “da chave”, “do mistério”.

Entéo olhei o livro e percebi que, sobrepondo a
pagina rasgada sobre outras paginas, 0s poemas
ali contidos ganhavam outra dimensao, um novo
ponto de vista. Eu tinha a chave do segredo.

Tentei explicar tudo isso, tudo o que eu tinha
aprendido, quando a policia me algemou no Real
Gabinete de Leitura, destruindo os originais do
autor, libertando a mensagem, o poema em linha
reta, o guardador de rebanhos, o ritmo antigo. Eu
sabia sobre o prego a ser pago. Mas preferi paga-
lo para que se libertasse a recompensa, que
esperava, de forma pontual, no ponto de fuga.
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Na década de 1930, ja Monteiro Lobato premiava os
leitores brasileiros com adaptac@es de classicos como Dom
Quixote e As viagens de Gulliver. Mas nunca a pratica, cada vez
mais corrigueira, provocou tantas divergéncias como agora,
principalmente nos meios académicos. Os que dispensam as
adaptacdes temem o risco da simplificacdo: uma obra mais
acessivel pode bastar para o leitor do futuro, que jamais buscara
se aprofundar na leitura do original. Sera? Do outro lado da
"briga” estd, por exemplo, um Prometeu acorrentado, de Esquilo,
na adaptacao assinada pelo jornalista e escritor Antonio Carlos
Olivieri (para a editora FTD), também autor da adaptacdo de
Sonho de uma noite de ver&o, de Shakespeare (Editora Escala).

Olivieri defende seu ponto de vista: “Dificilmente um
adolescente de hoje teria condicdes de ler Dom Quixote na
integra. A adaptacdo dd a ele a possihilidade de usufruir, ao
menos parcialmente, do tesouro produzido por Miguel de
Cervantes e, mais tarde, se interessar pelo original”, diz 0 autor.
Na Inglaterra, acrescenta, sdo muito comuns as adaptacdes de
Shakespeare para leitores jovens, que ainda ndo conseguem
ler o inglés elisabetano. “No Brasil, os intelectuais torcem o
nariz para as adaptagbes, mas por um unico motivo: pouco se
importam com os alunos do ensino fundamental e médio, cuja
realidade desconhecem por completo”, acredita Antonio Olivieri.

Na opinido da pedagoga Claudia Valentina Assumpcao
Galian, da Faculdade de Educacdo da USP, as obras facilitadas
agiriam exatamente na contramao desse processo e gerariam
desinteresse futuro pela versdo integral de determinada
obra. Ha, porém, outras questdes a serem observadas. “Na
preparacao direta dos classicos, caberia ampla discussao sobre
0 que consideramos leituras imprescindiveis para a formacao,
incluindo uma reflexao sobre o que sejam os classicos e qual
a sua pertinéncia. Acredito ainda que haja um grande e variado
acervo de obras produzidas para as criancas, dentre as quais
se pode fazer uma selecao de acordo com os critérios também
exaustivamente discutidos”, avalia a professora.

Para o editor e critico literario Rodrigo Gurgel, o problema
dos classicos adaptados no Brasil é o de que as colecdes se
inserem em uma categoria que ele considera difusa — a do
“infantojuvenil”. Explica: "Que vocé adapte, por exemplo, Sonho

de uma noite de verdo, de Shakespeare, para um publico infantil,
acho dtimo. Agora, da forma como o mercado apresenta
e oferece esses livros, eles acabam servindo também aos
jovens de 15, 16 anos. Ora, um jovem dessa idade ja deveria
ser, gradativamente, direcionado a leitura das obras originais.
Shakespeare seria um exagero para 0s nossos jovens leitores?
N&o creio”.

Rodrigo aposta na orientacao do professor, sob a qual seria
perfeitamente possivel, por exemplo, a leitura de uma obra
como O mercador de Veneza no original. “A linguagem da pega
nao é hermética, ha pelo menos duas 6timas traducdes, a obra
permite ampla discussdo de cunho ético e, para ajudar, tem
quase uma dezena de versdes para o cinema. Ou seja, com boa
vontade e dedicacao, nossos jovens ndo precisam ser tratados
como criancas. Que as adaptagdes, portanto, fiquem restritas
ao universo infantil”, sugere Rodrigo.

O professor Bruno Bontempi Jr., da Faculdade de Educacao
da USP, acredita na qualidade da literatura infanto-juvenil
produzida no Brasil, suficiente para fornecer dtima formacgao
de leitura para que, na maturidade, os leitores acostumados ao
bom texto sejam capazes de chegar as obras na integra. "Acho
as simplificacdes um trabalho indtil, mas de todo modo uma
iniciativa mais escrupulosa do que a de um autor que hoje vem
misturando Machado de Assis com ficgao cientifica de filme B",
analisa Bontempi.

Segundo a professora, escritora e critica literaria Marisa
Lajolo, as adaptacOes ndo empobrecem nem enriquecem o texto.

‘A adaptacdo, e ndo apenas a adaptacdo para criangas, modifica,

reescreve a obra. Acho que aquela Selecoes antiga, o Reader’s
Digest, era exatamente isso, ohras ‘recicladas’ para publicos que,
de outra forma, ndo a leriam. Nao vejo a leitura da adaptacado
como um caminho para levar a leitura posterior da obra integral.
O leitor pode ficar, se quiser, s6 na adaptacdo mesmo. Claro que
estamos falando de narrativas, ou de textos ‘narrativizaveis',
como Charles Lamb, ha muitos e muitos anos, fez com as pegas
de Shakespeare”, diz a professora. Marisa observa a questdo
ainda sob o ponto de vista do autor das adaptacdes. “Também
do lado do escritor pode funcionar como espécie de ‘treino’ e ao
mesmo tempo de humildade”, lembra. @
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Em busca de contagio, jovens em constante troca
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Ainda que eu acabe de regressar de um périplo pelos paises
de lingua portuguesa, a versdo expansionista e messianica da
lusofonia nunca me atraiu. Quando fui viver pela primeira vez
em um pals africano, ainda ndo era evidentemente estratégica,
para muita gente, a dimensao das parcerias culturais, sociais
e econdmicas, ndo havia todo esse discurso em torno da
“lusofonia”, nem urgia cuidar da lingua portuguesa nas suas
variantes. Ninguém enchia a boca a dizer “lusdfono”, era
apenas uma ideia simbdlica, mais de Portugal para fora, do
que uma identidade partilhada de que agora parece andar-se
forcadamente a procura.

A minha lusofonia é um acaso, uma mera contingéncia
profissional, mas logo tive a sensacao de que fazia parte deuma
familia. Nestes ultimos anos, produzi uma revista cultural em
Cabo Verde, envolvi-me na organizacao de festivais de artes
em Angola, em Sdo Tomé e Principe, festival de cinema em
Mocambique, viajei pelos cinco paises de lingua portuguesa
para uma série documental, e passei uma temporada no Rio
de Janeiro para consolidar o Buala, portal de cultura africana
contemporanea (www.buala.org). Nada foi inspirado num ideal
diplomatico. Agora vivo na minha cidade natal, Lishoa — ponto
de encontro por exceléncia —, onde descendentes de africanos
procuram sua identidade, portugueses dangam kizomba e
falam crioulo, e brasileiros se enredam na nostalgia portuguesa.

Por conta dessas andancgas, ganhei de amigos angolanos
0 apelido de “garota Palop” (Paises Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa). Desgosto do chavdo, mas me reconheco
na aprendizagem de um “eu” coletivo disperso nesse espaco.
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cultural recriam o significado da lusofonia
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Partilho da teoria do arrepio, a que recorreu o escritor angolano
Ruy Duarte de Carvalho para desfazer qualquer duvida sobre
um destino tracado pela alma. “Quando um jovem de 18 anos se
arrepia ao ler certos poemas, o seu destino esta determinado”,
disse Carvalho. E quando uma jovem de vinte e tal anos se
arrepia ao conhecer de perto e por dentro 0s seus parceiros de
lingua, o destino também se desenha.

O privilégio de poder comparar e viver experiéncias que as
geracdes anteriores eram tdo inacessiveis permite-nos um
olhar despido de preconceitos e exige-nos referéncias inflexiveis
aalienacdo eignorancia, exercicio que cada vez seduz mais uma
nova geracao interessada em quebrar tabus e se desfazer de
ideias preconcehidas.

Ndo nos interessam o0s mitos toscos de lusofonia.
Procuramos ajudar a erguer pontes, fazer circular propostas
culturais, misturar-nos aos “paises da cultura do beijo na
boca", como diz 0 musico e escritor cabo-verdiano Mario Lucio
de Sousa, que celebra o contagio que engrandeceu a lingua
portuguesa pela diversidade. “Diversidade”, penso. Talvez aqui
resida a principal diferenca entre essa geragao e as anteriores.
Se antes se fazia a apologia da unidade da comunidade
luséfona, os meus didrios de viagens registram sem pudores
nossas dissemelhancas. Se antes havia demasiado Portugal
na lusofonia, hoje ela corre solta nas veias mestigcas dos
brasileiros. Se antes ela apenas pisava tapetes vermelhos, hoje
saltita pelos musseques de Luanda. Se antes apenas se falava
sobre lusofonia, hoje ela pratica-se. A lingua comum € 0 nosso
belo pretexto.




Ponte sobre o Atlantico

Exemplos de jovens prontos para se embrenhar no espaco
lus6fono ndo faltam. A portuguesa Ligia Afonso, com 30 anos,
aproveitou um programa de estagios e integrou a equipe da
Bienal de Sdo Paulo. Para essa historiadora de arte, o mais
importante foi a aprendizagem de um modelo de trabalho
muito diferente do que conhecia em Portugal. A Bienal de Sao
Paulo aposta em “equipes jovens, dinamicas, e na capacitagao
de autonomia plena’, destaca. A experiéncia criou perspectivas
sélidas de desenvolvimento de projetos futuros. Quanto aos
aspectos negativos, pesou-lhe a percepcao de uma sociedade
“ainda baseada em relag@es de dominacao e subserviéncia, com
barreiras de classe e de raga demasiadamente firmes".

A paulistana Juliana Borges, 29 anos, experimentou “a
criatividade que nasce do caos" em Angola. Nao quis jogar fora
a “experiéncia que alterou toda sua percepcao de vida" e, de
volta ao Brasil, criou o Coletivo tas a ver? (www.tasaver.org), que
pretende promover aspectos contemporaneos do continente
invisivel, com projetos de comunicacao, educacdo e cultura.
0Os membros do Coletivo, que ja viveram em diferentes paises
africanos, comecgaram a estreitar a distancia entre Brasil e
Africa com uma exposicao de fotografia.

Hoje produzem um programa jornalistico de radio sobre
a Africa e estdo trabalhando em um documentario que passa
pelas geografias emocionais de Luanda, capital de Angola,
e numa antologia de contos de jovens escritores de lingua
portuguesa.

0 angolano Jorge Cohen, 24, também aposta nas trocas
culturais: abriu com amigos uma produtora de cinema em
Luanda, a Geracdo 80, e coordena um projeto em coprodugéo
com o Brasil e Portugal sobre as novas ondas migratérias nas
cidades de Lishoa, Rio de Janeiro e Luanda. Jorge conheceu
a experiéncia da deslocacdo quando se mudou para Lisboa
para cursar o ensino superior. A primeira coisa que estranhou
foi 0 préprio conceito de familia, que contrastava com o que
sempre vivenciara: “familia alargada, com tios, dezenas de
primos, avos e amigos tdo proximos, todos sentados a volta da
mesma mesa’. Apesar dessas e outras diferencas, Jorge, hoje
em meio a balburdia angolana, até sente saudades de Portugal.
Para ele, a nossa geracdo tem obrigacdo de quebrar os retratos
simplistas dos nossos paises e aprender a utilizar a lingua como
ferramenta de aproximagao nos campos econémicos, culturais
e também de desenvolvimento. “Podemaos fazer da histdria que
nos uniu e violentou, da nossa incrivel e elastica lingua comum,
um novo caminho a descobrir juntos’. @




Elavoltou-se ligeiramente, olhou-me, e 0 seu rosto teve
sobre mim um efeito extraordindrio. Parecia envolver-
me e rejeitar-me ao mesmo tempo. Como se fosse um
personagem de sonho, préxima e intangivel. Os seus
olhos comunicavam! nao-me-toques, nao-me-deixes,
nao-te-esquegas-de-mim.?

Finalmente, rompeu o siléncio, sem tirar os olhos dos
meus olhos atonitos®:

— Por acaso temos direito a palavra? E por mais que a
tivéssemos, de que valeria?*

Fez um monte de travesseiros ao canto da cama, perto
da luz e, fincando o cotovelo neles®, terminou de anotar no
derno o que precisava anotar, guardou seus folhetos,
igou o abajur da mesa de cabeceira e adormeceu com

LLANDA. Dois que ndo o amor. Rio
: 7 Letras. 2007, p.55.

atlana SALEM LEVY. Shabat. In: Primos. Organizagéo de Adrlang‘
Armony e Tatiana Salem Levy RIO de Janeiro: Record. 2010, p'293
4. Paulina CHIZIANE. Niketche: uma histéria de poligamia.
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Ortografia também é gente

As influéncias das culturas banto e
sudanesa no portugués brasileiro

Sem

Cerca de quatro milhdes de africanos foram trazidos
ao Brasil, entre 1538 e 1855, sujeitos a um contato
mais intenso com a escassa populagao branca, se os
compararmos aos 6 milhdes de indigenas que aqui
viviam, no momento da chegada dos portugueses.

Entretanto, a influéncia africana no portugués come-
cou muito antes, ja no séc. XV, quando os portugueses
trouxeram escravos africanos para trabalhar na lavou-
ra e na cidade, substituindo os que partiam para as
navegagoes. Gil Vicente documenta em suas pecas
teatrais a lingua portuguesa falada pelos africanos.

Os africanos trazidos para o Brasil integravam duas
culturas: a cultura banto e a cultura sudanesa.

A cultura banto cinde-se no Grupo Ocidental,
origindrio do Congo e de Angola, e no Grupo Oriental,
origindrio de Mocambique, Tanganica e Regiao dos Lagos.
Seus representantes se fixaram no Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Minas Gerais, Maranhao, Pernambuco e Alagoas.

Mmaracu

’ museu da
lingua portuguesa

ESTAGCAO DA LUZ

ga
taia

Texto: Ataliba T. de Castilho

A cultura sudanesa compreende os fula, os mandinga,
os haus3d, os fanti-ashanti, os ewé e os iorubd ou nago,
origindrios da costa oeste africana: Sudado, Senegal,
Guiné, Costa do Ouro, Daomé e Nigéria. Eles se fixaram
principalmente na Bahia, vieram em nimero menor que
0s banto, e dois séculos mais tarde.

Estima-se em 300 o ndmero de palavras africanas
incorporadas ao léxico do portugués brasileiro. Os
primeiros estudos sobre a contribuigdo africana atribuem
aos africanos as simplificagcdes da morfologia nominal e
verbal que outros tantos textos atribuiram igualmente
aos indigenas. Quanto ao léxico, eles procuram identificar
as origens do vocabulario africano difundido no Brasil, e
esse € o caso dos trabalhos de Raimundo Nina Rodrigues
e Renato Mendonca Aires da Mata Machado Filho.

Reproduzi no capitulo trés de minha Nova gramdtica
do portugués brasileiro (Sao Paulo: Contexto, 2010) as
seguintes palavras banto, recolhidas por Yedda Castro:



il

Aguardente obtida do caldo da cana; qualquer bebida alcodlica

Selo; sinete; sinal publico com que se autenticam documentos

Banto Significado

Bagunca Desordem, confuséao, baderna, pandega ruidosa
Banguela Desdentado ou que tem arcada dentaria falha na frente
Beleléu Cemitério: “ir para o beleléu": morrer, sumir

Cachaga

Cachimbo Pito de fumar

Cacula O mais novo dos filhos ou dos irmaos

Carimbo

Encafifa(r) Amuar; calar-se de repente; envergonhar-se; desagradar
Lenga-lenga Conversa fiada, enganosa; discurso longo, enfadonho
Mambembe Mediocre, de ma qualidade, inferior

Maracutaia Engodo, trapaga

Moleque Menino, garoto, rapaz; menino negro

Quilombo Povoacao de escravos fugidos

Xinga(r) Insultar, ofender com palavras

Zonzo Atordoado, tonto, distraido

A extraordindria complexidade linguistica dos povos
africanos, associada a pratica portuguesa de misturar
suas etnias as dos indigenas, para dificultar as revoltas,
deve ter dado origem, apods o século XVII, a um “dialeto
das senzalas”, sorte de lingua franca, segundo hipdtese de
Yedda Castro. Das linguas banto provém as expressoes
vir de Aruanda (isto é, de Luanda, costa norte de Angola),
dancar um Mogambique, rainha do Congo, e congada.

As palavras banto incorporadas no portugués brasilei-
ro conheceram uma dispersao maior pelas areas lexicais,
como atestam os itens cacunda, cacula, fubd, angu, jil6,
carinho, bunda, quiabo, dendé, dengo, samba etc. Ja as
palavras da cultura sudanesa concentram-se em 65,7%
na linguagem litdrgica dos candomblés, tais como estas
palavras do iorubd incorporadas ao portugués:

loruba Significado

Afoxé Cortejo carnavalesco da Bahia

Agogod Instrumento musical usado no candomblé
Aué Confusao, alvoroco

Babalorixa Pai de santo

Ebo Despacho, oferenda

lalorixa Mae de santo

lansa Orixa do fogo, do trovao e da tempestade
lemanja Orixa do mar

Ogum Orixa do ferro e da guerra

Odara Bem, bom, bonito

Orixa Divindade

Oxumaré Orixa da rigueza

Xango Orixa dos raios e do trovao

Xinxim

Cozido de galinha com camares secos, amendoim e castanha-de-caju

~N

Na préxima edigcdo: o que a moderna linguistica brasileira tem descoberto sobre as influéncias africanas no

portugués brasileiro.
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A luta pelo reconhecimento do galego
como origem da lingua portuguesa

Texto: Joseé Carlos da Silva

A polémica afirmacao do titulo deste artigo ja provocava o
mundo académico, ha 14 anos, quando Jlio C. Barreto Rocha,
doutor em Filologia Galego-Portuguesa pela Universidade de
Santiago de Compostela e professor da Universidade Federal de
Rondonia, publicou artigo na revista Copyright sobre o tema.

Apesar das interminaveis discussdes que a origem da Lingua
portuguesa levanta nos meios universitarios, com defensores
de diversas linhas de pesquisa (e de financiamento), 0 tema esta
distante da maioria dos brasileiros e fora da agenda politica
externa do Brasil. Reina o desconhecimento, por um lado, e
evita-se um mal-estar com Portugal e Espanha.

A Galiza (e ndo Galicia, forma castelhana), uma das
Comunidades Auténomas da Espanha, ao contrario do Brasil,
sofre na propria pele as agressoes linguisticas e imposicoes
do castelhano, mesmo tendo garantido seu direito ao idioma,
expressdes culturais e nacionalidade pela Constituicdo
espanhola de 1978, pés-ditadura franquista.

A luta pela identidade galega e o reconhecimento de seu
idioma como origem da lingua portuguesa atravessam séculos,
oraapartirde dominacdes militares, ora por conveniéncia politica,
de cunho imperialista. Destaca-se que, ao ignorar a Galiza, as
cortes portuguesas puderam vangloriar-se de disseminar a lingua
de Cam@es aos cantos e continentes da Terra.

Por respeito a propria Histéria, que foi estudada, pesquisada
e provada por varias disciplinas, 0 que 0s portugueses levaram
para o restante do mundo foi uma lingua origindria do Norte da
Peninsula, ainda no tempo da Gallaecia romana. Quando esta
chegou ao Sul, conduzida por galegos exilados ou imigrantes, ja
estava devidamente formada.

Enguanto Portugal ganhava os mares, a Galiza era
esmagada pelo Reino de Espanha. Enquanto na literatura
lusitana surgiam grandes nomes, a Galiza tornava-se um pais
sem escrita, onde a lingua morava apenas na oralidade, longe

Arte: Delfin

das areas que permitem que uma variante alcance o estagio de
lingua: economia, midias, universidade, ciéncia, entre outros.

A situacdo ganhou novos contornos apés a Constituicao
Espanhola de 1978, com a necessidade de normatizacado da
lingua. No ano sequinte, formou-se a Comissao Linguistica, que
elabora as Normas Ortograficas do Idioma Galego, presidida
pelo professor Ricardo Carvalho Calero.

Por questdes politicas, as normas adotadas ndo se aproxima-
vam definitivamente da Lingua portuguesa e deixaram margens
para misturas e “castelhanismos”. O golpe final veio em 1982,
quando as Normas Ortograficas do Idioma Galego, feitas por
consenso em 79, sdo anuladas por decreto, com o estranho
apoio de antigos colaboradores de Carvalho Calero as ainda hoje
vigentes Normas Ortograficas e Morfoloxicas do Idioma Galego.

Nesse meio tempo, em 1981 nasce a Associacado Galega da
Lingua (Agal), com objetivo de conseguir a plena normatizacdo
do galego-portugués da Galiza e sua reintegragdo no ambito
linguistico a que historicamente pertence: o galego-luso-
brasileiro.

A Agal, formada por professores, pesquisadores, artistas e
populacaoemgeral, mantém-se navanguarda das reivindicacoes
linguisticas, atuando em diversas frentes, como a internet, pelo
Portal Galego da Lingua, editora, e-Commerce, eventos e redes
sociais.

0 atual presidente da Agal, professor Valentim Rodrigues
Fagim, explica a urgéncia de reintegracdo do “galego ao
portugués”. “Isolar o ‘galego’ das outras variedades do nosso
sistema linguistico (Brasil, Portugal, Angola etc.) € condena-
lo a que se mantenha integrado no sistema hispandéfono. Nao
ha espago possivel entre amhos os sistemas. Sdo como duas
piscinas, e temos de nadar numa delas. Na galego-portuguesa
somos nds mesmos, na hispandfona dissolvemo-nos, como de
fato estd a acontecer”, afirma. @
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Um dia meu primo andava pelo canavial e
deu de cara com um esqueleto:

— Como é que vocé veio parar aqui? — o primo
deixou escapulir em voz alta.

E para a sua surpresa o esqueleto respondeu:

— Falando de um morto.

Meu primo levou um susto enorme e saiu
correndo.

Nessa mesma tarde, no bar, o primo
comentou:

— Hoje encontrei um esqueleto falador feito
ele so.

Claro que ninguém acreditou. Mas conversa
vai, conversa vem, um dos companheiros de
mesa resolveu apostar um dinheiro e ir com o
primo conferir a historia.

O esqueleto continuava no mesmo lugar.

— Diz como é gque vocé veio parar aqui — meu
primo cutucou o esqueleto.

O esqueleto, calado. E o companheiro de bar
satisfeito, pois ia ganhar a aposta.

O primo entéo pediu educadamente ao
esqueleto que, por favor, contasse como ele
tinha ido parar ali.

O esqueleto continuou calado. E o tal cara
cada vez mais feliz.

O primo entdo suplicou ao esqueleto:

— Pelo amor de Deus, fala como é que voceé
veio parar agui.

O esqueleto, nada. E o colega a essa altura a
dar gargalhada de alegria. A aposta ia render um
bom dinheiro.

Mas ai 0 primo se irritou. Empurrou o
companheiro. Os dois comegaram a brigar, e
pronto. De repente la estava o primo estatelado
no chao.

Quando o homem da aposta viu que meu
primo estava morto, desnorteou. Correu para
buscar ajuda. Descia a serra as pressas, quando
ouviu bem clara a voz do esqueleto:

- E vocé, 6 rapaz, agora conta como é que
VOcé veio parar agui.

E em seguida a voz do meu primo respondeu:

— Falando de um morto...

Bem, essa histdria continua. Mas eu nao sou
besta e vou parar por aqui.



Leao Lopes * Cabo Verde




Tinha eu sete ou oito anos minha mae me
mandou levar uma encomenda ao meu avd
que era pescador. Era preciso atravessar uma
ribeira seca para chegar a casa de meu avd
junto ao mar. Nessa ribeira seca, de areia
negra, escaldante em horas de sol a pique,
corria vagamente uma aragem fresca vinda
do mar e que muito aprazia bois e vacas
que fugidos da canicula do interior da ilha
vinham para se refrescar a beira-mar. As
vezes metiam-se mar adentro nadando,
aventurando-se um pouquinho para o largo.
Depois regressavam para a foz da ribeira e
rebolavam-se na areia, divertindo-se como
criancas na hora do recreio.

Ora, nesse dia, a encomenda para 0 meu
avo era uma grande batata-doce. A minha mae
sempre que recebia de presente uma batata
bonita, uma papaia ou um cacho de banana
igualmente bonitos, mandava de encomenda
para o meu avo. Ela ainda hoje tem esse habito
para seus netos. Um sinal de amor, como ela
diz. Com a grande batata bem junto ao peito
passei pela ribeira e, forcosamente, perto
dos bois. Com medo, muito medo. Quando
passavamos em grupo perto dos animais eu
fingia sempre que ndo tinha medo, fazia de
forte, especialmente quando o meuirmao mais
novo, medento como nenhum outro menino do
nosso grupo, vinha comigo. Quando passava
sozinho o medo tomava conta de mim, inteiro,
revolvia-me 0s intestinos e era logo barriga
abaixo. Atrapalhado, ficava entre a urgéncia
de descer as calcas logo ali no sitio e correr
desabridamente para tras de um pedregulho
gualquer. Nesse dia da batata foi assim. Um
boizinho atrevido, preto com malhas brancas

e serenamente deitado na sua cama de areia
preta, olhou para mim desconfiado. Senti um
arrepio subindo, fino e gelado, pela espinha
acima. Os bois eram geralmente mansos, mas de
vez em quando aparecia no meio deles um doido
que logo era identificado por nés como tal, para
que evitdssemos aproximar da manada onde
estivesse. Esse desse dia ainda ndo o conhecia.
Mas pelo seu olhar fixo em mim, pelo comprimir
e descomprimir das ventas avermelhadas, pela
baba espumosa e densa fervilhando nos cantos
da boca de boi pouco amigo, percebi logo que era
comigo. Um incontrolado arrepiar de medo fez-
me largar a batata e fugir. O sacana ainda correu
atras. Cheguei esbaforido a casa de meu avo.
Sem fala, sem batata. Deram-me agua de agucar
e depois contei 0 que se passara. Entdo meu avo
disse, “vamos buscar a batata”. Fomos para a
ribeira, procuramos, procuramos entre as pedras
de calhau rolado, algumas do tamanho da batata
e nada encontramos. Meu avo disse “paciéncia,
Deus ha-de dar mais”. Eu ndo fiquei convencido
de ter perdido a batata e, para sempre. Nunca
me conformei. Até hoje. Sei que a batata ainda la
esta. Sempre esteve. Transformou-se em pedra,
em basalto, redondo, e confundiu-se no mar de
pedras da ribeira, eu sei. Ainda hoje quando passo
no sitio, agora sem bois e sem ribeira, passo com
vagar e cuidado na esperanca de achar a batata
de meu avo.

Em siléncio eu ja estava embarcando noutras
lembrangas de menino, quando o Capitao me
interrompeu com carinho dizendo solenemente:

Sei que um dia vais encontrar a batata do teu
avo. Tenho a certeza.

Uma ligeira e doce saudade de meu av6 que
mal conheci me apaziguou.

Arte: Joana Campante
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VERTICAIS

Para ser @M, é preciso ter voz boa e um microfone.

0@ ¢ um esporte em que onze pessoas jogam
contra outras onze.

0 futebolista profissional calga boas €).
Abrincadeira de pular @é um bom exercicio
fisico.

0@ é adanca na qual se consagram as grandes
bailarinas.

0@ trabalha com pincéis e tintas em sua obra.
0 bom @ é aguele que sabe tirar o coelho da
cartola.

Quando se joga “@) ou coroa”, a moeda diz quem
¢ 0 vencedor,

HORIZONTAIS

No carnaval, cada qual veste a sua @.

No @), atores e atrizes se revezam no palco.

No jogo chamado @), cada bola no cesto faz até
trés pontos.

Hoje em dia, quase ndo ha mais @ de gude.
Nadadores profissionais passam muito tempo
2 @.

Meninas adoram brincar de (.

Para ser um hom @@, tem que saber rimar versos.
No jogo de @), pula-se sobre um chdo riscado
degiz.
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Visitagéo:
Quinta 17 fevereiro a domingo 10 abril 2011
Visitas de terca a sexta 9h as 20h | sabado, domingo e feriado 11h as 20h  Realizacao:

Itadi Cultural (Av. Paulista, 149, tel. 2168-1776) B _X'GO\'_/,ERNO DO ESTADO
Casa das Rosgs (Av. Paulista, 37, tel. 3285-6986) el —@s Ao PAULO

Entrada Gratuita
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Confira trecho de livro inédito de
Jorge de Sena. América, Ameérica

e uma visao do poeta, critico

e ensaista portugués sobre 0s
Estados Unidos, pais onde viveu
durante 13 anos, depois de ter
deixado o Brasil. O titulo integra o
volume das Obras completas do
autor, edicdo de Mecia de Sena e
Jorge Fazenda Lourengo, que serao
publicadas este ano pela Babel.
Para esta Arca, selecionamos 0s
estudos de portugués na Ameérica,
escrito ha cerca de 40 anos.




A lingua
portuguesa

passou a ser
uma lingua
'critica’, dada

a importancia

do Brasil para

os interesses
norte-americanos,
e como tal os
estudantes
poderiam solicitar
bolsas para o

seu estudo.




americanos. Na escola primaria, recentemente, um professor
incitava filhos meus a que se recusassem a falar Portugués em
casa (provavelmente, tinham feito 0 mesmo a pais alemaes ou
suecos dele). Uma pessoa que se formasse em Portugués, se esse
estudo houvesse, ia ensinar onde e o qué? Nos meados do século
XIX, e antes, a América sahia de Portugal e dos portugueses. E 0s
portugueses da Costa Leste figuram no famoso romance Moby
Dick, do Melville que lera Camdes em portugués. Mas Melville
era fruto de toda uma cultura norte-americana dos séculos
XVIII e XIX, que foi subvertida no populismo por haixo, com que,
demagogicamente, 0s grupos dominantes construiram o seu
poder e as estruturas hoje existentes, sobre milhdes de ingénuos
convencidos que sao o povo mais livre do mundo (e que o s&o, na
medida em que mesmo uma ilusdo de liberdade politica jamais
entrara nas cogitacdes dos seus avos aldedes da Europa). E
esse populismo nunca considerou, nem considera, que cultura
seja um fim em si. “Cultura”, no sentido antropoldgico que na
América se generalizou e confunde com a outra, sdo as tradigdes,
os costumes, o folklore, etc., inclusivamente (e tanto melhor) o
analfabetismo cultural.

Quando, nas primeiras décadas deste século, alguém se
interessava pelo Portugués, era sempre um hispanista que
o cultivava nas horas vagas, e porque 0 Seu interesse pelos
estudos medievais ou do Século de Ouro espanhol, o levara a ter
de ler portugués. Alias, foi assim que, em tempos modernos, 0s
fildlogos se interessaram pelos estudos portugueses na Europa:

modelo que passou aos Estados Unidos, universitariamente.

Portugal era um apéndice da Espanha. Num dos grandes campus
da Universidade da Califdrnia, é notéria ainda hoje a posicao do
chefe de Departamento de Espanhol e Portugués: para que ha-de
expandir o Portugués, se ainda ndo tem estudos cataldes? Mas
agueles estudos portugueses ndo cruzavam as fronteiras das
universidadesem que existiam,nemas das revistas doutasemque
0s interessados publicavam o0s seus sabios artigos. A literatura
portuguesa deve a muitos destes eruditos norte-americanos
inestimaveis servicos (que, infelizmente, ha bibliografias
portuguesas que ignoram) — mas nunca eles pretenderam que
0s portugueses da América— pescadores e campénios — fossem
universitarios, nem Lhes passou pela cabeca abrir, em direccdo do
publico,omurodaignoranciageral. Nisso, ndo se diferencavamem
nada da concepcao aristocratica dos catedraticos portugueses
— gue acham que uma pessoa, se pde pé na Universidade, ndo
pode mais escrever artigos de jornal ou mostrar a cara inefavel
na televisdo. A Segunda Guerra Mundial, e com ela o mito do
Americanismo (ou seja uma ideia “continental” arregimentando
todos os Estados Latino-americanos sob a regéncia do mais
forte... e ndo latino), modificou radicalmente as posicoes oficiais
dos Estados Unidos, ainda que nao as gerais atitudes da tradicdo

popular ou universitaria. A lingua portuguesa passou a ser uma
lingua “critica”, dada a importancia do Brasil para os interesses
norte-americanos, e como tal os estudantes poderiam solicitar
bolsas para o seu estudo. Muitas universidades construiram a
sua populacdo expandida de estudantes de Portugués nessa
base dos auxilios do governo federal. Mas, para uma formacao
equilibrada desse estudante, uma complicacdo surgiu. Se o
interesse pelos estudos portugueses era principalmente dirigido
para a “descoberta do Brasil’, que lingua deviam os estudantes
aprender? Os brasileiros — e 0 nacionalismo que, no Brasil, se
rege ainda pelos velhos mitos que a linguistica ndo confirma,
¢ tanto da esquerda como da direita, ndo haja ilusdes a esse
respeito — eram 0s primeiros a acentuar que os estudantes
teriam de aprender “brasileiro”, ou ndo seriam entendidos no
Brasil. E também a maioria dos brasileiros via com bons olhos
que, na América, se fizesse aquilo que, nos seus estudos, eles ndo
fazem: se estudasse sd Brasil, com absoluta exclusdo de Portugal.
Isto, para a ingenuidade dos estudantes, servia, e punha-0s ao
servico do mito do Pan-Americanismo, do mesmo passo que, a
brasileiros, satisfazia o complexo de que haja uma diferenca
que ninguém pode em duvida que exista em relacdo a Portugal.
Claro que isto desencadeou nos Estados Unidos, aonde a carreira
universitaria se faz a custa do prestigio da “especialidade” que
ninguém conhece, uma onda de brasileircfilos furiosos, amantes
do samba e do folklore, falando com muitos rr cariocas, e mais
anti-portugueses do que o Sr. Afranio Coutinho, industrial critico
da americanizagao do Brasil sob a capa nacionalista. E a cultura
portuguesa, de apéndice da Espanha, passou a apéndice do Brasil.
De resto, 0 mesmo sucedeu em muitos lugares universitarios a
prépria Espanha: é possivel um sujeito serimensamente douto no
teatro do Peruno século XVII, sem ter estudado nunca os Lopes de
Vega e os Calderdn de la Barca. Tudo isto, subitamente, pela crise
politico-econdmica que os Estados Unidos atravessam, desabou
agora, ou esta em riscos de desabar, precisamente quando 0s
estudos port i imento e _mais_racionai

(e ndo apena
portuguesas,
Portugal no

de os estudos portugu



Mensagem

Babel no Brasil

Com proposta inovadora, que inclui edicdes “clonadas” (re-
producdes idénticas de versdes originais antigas), curadoria
editorial de grande escritor e colecdo de classicos fora do
canone, a Babel, um dos principais grupos editoriais portu-
gueses, desemhbarca com um braco 100% nacional, fruto de
investimento inicial de RS 6 milhdes. 0 novo empreendimento,
oficialmente langado em evento no dia 14 de margo, no Museu
da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo, chega com a promessa
de produzir mais de 100 titulos por ano.

0O Brasil j& estava nos planos desde que a Babel foi criada,
ha pouco mais de um ano, apds processo de consolidacdo de
fusdes de algumas das editoras mais tradicionais de Portugal,
sob o comando do empresario Paulo Teixeira Pinto. “"A ambi-
¢ao da Babel é ser a casa da cultura e lingua portuguesas, que
transcendem fronteiras e continentes. Por isso, em Portugal
somos uma editora portuguesa. E, no Brasil, seremos uma
editora brasileira, ndo uma sucursal’, adianta. Paulo Teixeira
Pinto é jurista, professor, escritor, pintor, ex-secretdrio de Es-
tado, ex-presidente do Banco Millennium BCP e presidente da
Associacao Portuguesa de Editores e Livreiros (Apel).

Entre os trés maiores grupos editoriais portugueses, a Ba-
bel retine hoje nove selos que, somados, contam com aproxi-
madamente 4.500 titulos, a maioria de estrelas da literatura
portuguesa, como Jorge de Sena (cujo trecho de obra inédita

Festa literaria
em3intra

Alberto Valente.

A histérica Vila de Sintra, no distrito de
Lisboa, serd o cendrio de uma grande festa
literaria, com a participacdo de 30 escri-
tores, nos dias 11,12 e 13 de novembro, no
Centro Cultural Olga Cadaval.

Inspirada na FLIP, a FLIS—Festa Literaria
Internacional de Sintra terd 11 painéis, com
temas como Loucura e criatividade; Eca
de Queiroz e os politicos, Latitudes — nar-
rativas da lusofonia; Especiarias — viagens
e gastronomia; O amor é sexualmente
transmissivel (haseado na frase do escritor
brasileiro Margal Aquino) e A vida dos ou-
tros - redes sociais e voyeurismo. O diretor
da primeira edicdo serd o editor Manuel

podera ser lido na nossa Arca) e Agustina Bessa-Luis, e brasi-
leira, como Ferreira Gullar e Eucanaa Ferraz. A Babel brasileira,
no entanto, ndo sera subdividida. “Nossa estratégia ndo € ex-
portar o que ja temos. Vamos publicar autores brasileiros para
leitores brasileiros’, afirma Rui Gomes Aratjo, que, ao lado de
Nuno Barros, dirige a editora no pafs. Os dois executivos portu-
gueses estarao a frente de uma equipe totalmente nacional,
com sede em Sao Paulo.

Uma das inovagdes da nova editora é a criagdo da figura do
curador editorial. "A Babel ndo sera uma editora de livros, mas
de autores”, define o premiado escritor brasileiro Luiz Ruffato,
escolhido para ocupar o cargo, inédito no mercado brasileiro.

O destaque da primeira leva de publicagdes da Babel é a
edicdo clonada de Mensagem, recriagdo idéntica da Unica
obra que o poeta Fernando Pessoa publicou em vida, em 1934,
e hoje conservada na Biblioteca Nacional de Portugal. Entre
seus primeiros langcamentos estdo ainda a edicdo clonada de
um cléssico nacional: Espumas flutuantes, de Castro Alves,
edicao de luxo do Indice das coisas mais notéveis, do Padre An-
tonio Vieira, e a edicdo fac-similar do histdrico primeiro catalo-
go do Museum of Modern Art, fundado em 1929 em Nova York.

A editora também passa a apoiar a partir desta edicao a pu-
blicacdo no Brasil da revista Pessoa de literatura luséfona—a
primeira e Unica revista totalmente voltada a producao litera-
ria de lingua portuguesa. Com isso, a revista circula com distri-
buicdo gratuita de 25 mil exemplares em hibliotecas publicas
e centros culturais, consolidando a sua proposta de incentivo
e democratizacdo do acesso a leitura. A parceria em nada in-
terfere no contetido editorial da revista: plural e independente.

executivos, Gongalo Boullosa.

Dos 30 escritores que vao participar da
FLIS, 15 s&o lusefonos, entre eles Valter
Hugo Mae, Jodo Tordo e José Eduardo
Agualusa. Fora do espaco lusdfono, ja
confirmaram presenga, por enguanto, a
espanhola Rosa Montero e o chileno Luis
Sepulveda. A organizacdo do evento esta
apostando, sohretudo, em escritores hra-
sileiros. A literatura brasileira é referéncia
para 0s organizadores, e a inspiracéo da
FLIS, a FLIP. Desta forma, pretendemos
que a participagdo brasileira seja significa-
tiva. Fizemos convites a varios escritores
de diferentes geragdes e estamos ansiosos
por anuncia-los", conta um dos diretores



Recomendamos

Se vocé quer comprar “uma
casa encantada, que possuli
guartos que aumentam ou
diminuem de acordo com seu
tamanho e que nagaragem ha

vagas para todos 0s seus sonhos’,

procure nos Classificados
poéticos, de Roseana Murray.
Roseana é autora de 43 livros,
traduzida para seis linguas, e
ganhadora do prémio da ABL
pelo livro Jardins. Classificados
sa0 pequenos anuncios de
jornal, e Roseana anuncia
para o publico infantojuvenil
sonhos, desejos e emogoes. Os
Classificados, pelos quais se
pode trocar “um fusca branco
por um cavalo cor de vento”,
também sdo recomendados
para pessoas de outras idades.

Roseana Murray

CLASSIFICADOS

POETICOS

Muestrnadies
Mari Ines Fieloas

Classificados
poéticos

Roseana Murray
Moderna

:N!M o EliModerna . o i

Queni N.S.L. Oeste, nome em

homenagem ao cantor americano

Kanye West, é um rapper nascido
em Barreiro, periferia de Lishoa,
que langa seu primeiro livro de
poemas, Rap Global. Nada disso.
Queni é invencao do socidlogo
portugués Boaventura de
Sousa Santos, 69 anos, poeta
e autor dos livros Escrita INKZ
e Janela presa ao andaime.

Rap global, publicacdo
da Editora Aeroplano, ¢ um
painel de fragmentos da vida
contemporanea (Sonha/Mas
nao ressones/Que a policia esta
atenta) no qual o escritor cria
um imagindrio de revolta com
referéncias que vao de Ezra
Pound e Heidegger até o herdi
dos quadrinhos Wolverine.

Rap global

QueniN.S.L. Oeste
(Boaventurade
Sousa Santos)
Aeroplano

Uma chuva que ndo cessa
encobre e revela a historia
de amor de José Ernesto, um
solteirdo que se apaixona por
D. Joana antes mesmo de
conhecé-la. O conto de Eca de
Queiroz foi escrito perto da morte
do escritor portugués. O texto
ficou “inacabado” —faltam alguns
trechos e palavras, sinalizadas
com pontos de interrogacao. Esta
¢ a primeiravez que o conto é
publicado isoladamente. O texto
foi organizado por Beatriz Berrini
eilustrado pelo artista plastico
Guazelli. Antonio Candido, que
colaborou com esta edicao
da Cosac Naify, afirma que o
conto “continua encantando
pelagraca e originalidade, a
ponto de podermos dizer que,
se é inacabado como redacao,
¢ completo como composicao,
sendo uma pequena obra-
prima sem polimento final",

Ega de Queiroz

Umdia
dechuva

Eca de Queiroz
Cosac Naify
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Os célebres versos de Agostinho Neto, em Sagrada
Esperanca - “as minhas maos colocaram pedras / nos
alicerces do mundo” —, ndo sdo uma metafora: sdo um
fato. Uma leitura da historia da escravatura confirma que
os angolanos estdo na origem do nascimento de varias
nacdes no grande continente americano, de norte a sul.
Uma dessas nacdes é o Brasil.

Na verdade, os angolanos foram os primeiros e 0s
mais numerosos escravos africanos trazidos para o Brasil.
Por isso, a grande influéncia africana no Brasil é angolana
e nao nigeriana, maliana ou senegalesa, embora estas
ultimas também ndo devam ser negligenciadas. Sendo a
maioria da populagao brasileira descendente de africanos,
grande parte dos brasileiros atuais, portanto, tera genes
angolanos, como € visivel, desde logo, no fenotipo dos
negros e outros afro-descendentes brasileiros.

A marca angolana no Brasil estende-se também a
lingua, a musica, a danca e outras manifestacdes culturais.
Estudos como o da professora baiana Yeda Pessoa
de Castro demonstram que o chamado “portugués do
Brasil” é claramente influenciado por linguas angolanas,
como o kimbundu, umbundu e kikongo, nao somente em
termos lexicais, mas também fonéticos e estruturais.
Musicdlogos aventam a hipdtese de o samba — ritmo
nacional brasileiro — ter a sua origem no semba - ritmo
nacional angolano -, o qual teria evoluido a partir de
certas formas intermédias, como o jongo, até chegar ao

actual samba. Instrumentos originarios de Angola foram
nacionalizados pelos brasileiros, como a dikanza (reco-
reco) ou a puita (chamada de cuica no Brasil).

Especialistas em capoeira, como o Mestre Camisa,
investigam as raizes desse misto de jogo e arte marcial em
certas lutas angolanas, como a bacgula. A culinéria baiana,
mas também a mineira, tem evidentes semelhancas com
a culindria angolana, até nas designagdes (“caruru”, por
exemplo, vem de “calulu”, um prato originario de Benguela
e que, além do Brasil, viajou também para S. Tomé).

A contribuicdo dos angolanos ao desenvolvimento da
sociedade brasileira vai além da genética e da cultura.
N&o é novidade que a economia do Brasil-coldonia deve
muito aos escravos africanos (angolanos e ndo sé), mas
a primeira leitura é que essa contribuicdo se resumia
ao mero trabalho bracal. E mister lembrar, por isso,
gue os escravos angolanos ja possuiam conhecimentos
tecnoldgicos que foram muito Uteis, apenas para dar um
exemplo, ao desenvolvimento da mineragéo no Brasil.

As relagdes entre Angola e o Brasil ndo sao “culpa’,
portanto, das novelas da TV Globo. Entretanto, os
diferentes percursos histéricos dos dois paises, se
nao eliminaram - longe disso — a natural empatia
existente entre angolanos e brasileiros, criou entre eles
determinados esteridtipos e partis-pris que importa
superar. Os sistemas de comunicagao e cultura do Brasil
e Angola tém um papel decisivo nesse sentido.



McCANN

*Que mais poderia ser?

'NESPRESSO.

WWW.nespresso.com Café com corpo ealma

NESPRESSO BOUTIQUES : Sao Paulo — Oscar Freire ® Padre Jodo Manuel ¢ Shopping Cidade Jardim ¢ Shopping Iguatemi
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